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Symposium «Hellenistisches und romisches Bildnis ».
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GESICHTER.
GRIECHISCHE UND ROMISCHE BILDNISSE
AUS SCHWEIZER BESITZ

Ausstellung im Bernischen Historischen Museum
vom 5. November 1982 bis 6. Februar 1983

Die Ausstellung «Gesichter» war im Berichtszeitraum 1982
1983 das wichtigste Ereignis fiir Berns Antikenfreunde und
seine Antikensammlung. Da 46 Leihgeber ihren Besitz zur Ver-
fiigung gestellt hatten, war eine umfangreiche Schau zustande
gekommen, wahrscheinlich die grésste ihrer Art, die als tem-
porire Veranstaltung je stattgefunden hat. Entsprechend ver-
mochte sie die Fachleute weithin zu interessieren, und unter
den Besuchergruppen sah man fast alle Seminarien der west-
deutschen Universititen. Dariiber hinaus aber wurde die Aus-
stellung auch fiir ein breites Publikum tiberraschend attraktiv
(allein im Januar 1983 waren es iiber 14000 Besucher). Die
Mitglieder des Archidologischen Seminars der Universitit Bern,
das fiir das Ausstellungskonzept, die wissenschaftliche Bear-
beitung und den Katalog verantwortlich war, kamen dem Publi-
kumsinteresse mit einem Angebot von etwa 70 Fithrungen ent-
gegen. Der Katalog unter dem gleichen Titel, der zur Eroffnung
erschienen war, musste bereits zu Weihnachten in einer zwei-
ten, erweiterten Auflage herausgebracht werden; eine dritte,
noch einmal verbesserte Auflage erschien im Mirz 1983. Der
Katalog wurde im Jahreswettbewerb «Das schénste Schweizer
Buch» in die Bestenliste 1982 aufgenommen ~ fiir das beglei-
tende Buch einer temporiren Ausstellung, das notwendig unter
Terminzwingen entsteht, eine eher seltene Auszeichnung.

HELLENISTISCHES UND ROMISCHES BILDNIS

Symposium. Bern 8. bis 11. November 1982

Y

In Verbindung mit der Ausstellung fand ein internationales
Symposium zu Problemen der Portritforschung statt, zu dem
wiederum das Archiologische Seminar der Universitit einge-
laden hatte. Die Veranstaltung teilte sich in ein Colloguium mit
Referaten zum tibergreifenden Thema «Typus, Variante, Son-
derform» und in dffentliche Vortrige zam Thema «Neue Funde
und wissenschaftliche Ergebnisse». Eine derartige Zweiteilung
einer wissenschaftlichen Tagung ist uniiblich, bewihrte sich
aber auf das beste. Es blieb ausreichend Zeit zu Diskussion.
Nachdem die Standpunkte der strengen Systematiker und der
Forscher, die methodisch lockerer vorgehen, anfangs eher hart
aneinandergeraten waren, stellte sich auch Offenheit fiir die
Argumente unterschiedlicher «Lager» ein. Erleichtert wurde
dies dadurch, dass es von vornherein nicht vorgesehen war, die
Referate des Colloquiums in «Kongressakten» zu publizieren.

Die Referate des Colloguinms:

Marianne Bergmann (Marburg a.d.L.), Der kolossale Tetrat-
chenkopf in Basel

Ulrich Hausmann (Tibingen), Zum etsten Bildnistypus Octa-
vians

Dietrich Mannsperger (Tiibingen), Zu den Portritmiinzen Oc-
tavians

Friedrich Krinzinger (Innsbruck), Portritfunde von Velia

Walter Trillmich (Madrid), Neue Fragen (und Antworten) zum
Bildnis der Agrippina Maior und ihrer Tochter

Robert Fleischer (Mainz), Zwei Kaiserapotheosen in Syrien

Laura Fabbrini (Rom), Una testa dal Velabro e un complesso
problema stilistico e iconografico

Frangois J. Baratte (Paris), Les six tétes impériales de Markouna
en Algérie

Annckatrein Massner (Heidelberg), « Typus » und Typus in den
Bildnissen des Kaisers Claudius

Hans-Markus von Kaenel (Rom), Zu Miinzen des Britannicus

Georg Daltrop (Rom), Ikonographie des Septimius Severus

Walter Hatto Gross (Hamburg), Zur Biiste der Matidia in
Dresden

Jean Ch. Balty (Briissel), Style et facture (notamment 3° siécle)

Isabelle Rilliet-Maillard (Rom), Une série de portraits sur les
sarcophages du 4° siécle

Klaus Fittschen (Géttingen), Individualbildnis und Typus-Por-
trit in der mittleren Kaiserzeit

Die iffentlichen Vortrige:

ULricy Hausmann (Tiibingen), Zur Eigenart der rémischen
Bildniskunst

Dert weitgespannte Eréffnungsvortrag umtiss den Stand det
Forschung und setzte dabei zwei Schwerpunkte. In seinem er-
sten Teil ging er der Entstehung der romischen Bildniskunst
in der Auseinandersetzung mit dem griechischen Portrit zur
Zeit der Republik nach und stellte die Hohepunkte dieses et-
regenden Schauspiels dar. In seinem zweiten Teil erliuterte er
die Voraussetzungen, die schliesslich zum Durchbruch det spit-

antiken ‘Transzendenz fiihrten.

JALE INAN (Istanbul), Neue Portrits von Perge

Seit dem Beginn der neueren archiologischen Forschung in
Perge 1946 sind immer wieder Funde wichtiger kaiserzeitlicher
Bildnisse gemacht worden?, die zum Teil Liicken in der Ikono-
graphie des Herrscherbildes fiillen. Die jiingsten Ausgrabun-
gen, die sich seit 1979 auf die Siidthermen der Stadt konzen-
trieten, brachten neue Portritwerke ans Licht.
I. Augustus(?)-Statue (7af. 24, 1)
In den Jahren 1978 und 1981 kamen in der Siidsiulenhalle
der Palistra der Siidthermen Fragmente einer nackten Min-
nerstatue (H. 2,18 m) im Diomedestypus zum Vorschein.
Dem Portritstil und der Haarmodellierung nach gehort sie
in die iulisch-claudische Zeit. Das Gesichtsfragment ist zu
klein, um eine sichere Identifizierung zu erlauben.

2. Eine Panzerstatue des Trajan (74f. 26, 2)

1979 wurde in den Siidthermen im Kaisersaal der Palistra

eine Panzerstatue des Trajan (H. 2,50 m) gefunden. Der Kai-
ser ist als Feldherr mit Panzer, Cingulum und Paludamentum
im Gestus der Begriissung oder Ansprache an die Truppen,
in der Adlocutio, dargestellt. Der neben seiner rechten Seite

' J.Inan, Side ve Perge Kazilarinda bulunan portreler in: V. Tiirk Tarih
Kongresi, Ankara 12-17 Nisan 1956 (1960) 36-38 Taf, 10-19; J.Inan, An-
talya Bslgesi Roma Devri Portreleri (Rémische Portriits aus dem Gebiet
von Antalya) (Tiitk Tarih Kurumu Yayinlarindan 5. Seir No. 21, 1965);
J.Inan and E.Rosenbaum, Roman and Early Byzantine Portrait Sculpture
in Asia Minor (1966) passim; J.Inan in: Mélanges Miifid Mansel 2 (1974)
643 ff. Taf. 195-218; J.Inan und E. Alf6]di-Rosenbaum, Rémische und frith-
byzantinische Portritplastik aus der Tiirkei. Neue Funde (1979) passim. -
Die neuen Funde werden von der Tiirkischen Historischen Gesellschaft
endgiiltig publiziert werden.

knienden Figur nach zu urteilen ist hier seinem Sieg tiber
den Daker gehuldigt. Das Standmotiv und die Ponderation
der Figur, besonders aber auch die Verteilung des reichen
Reliefschmucks iiber die gesamte Fliche des Muskelpanzers,
erinnern an die Primaporta-Statue des Augustus. Der in det
claudischen Zeit einsetzende und in der flavischen Zeit wei-
terentwickelte realistische Stil wird in trajanischer Zeit von
einer klassizistischen Richtung verdringt. Dieser neue Klas-
sizismus greift nun nicht direkt auf die griechische Kunst
zuriick, sondern auf den augusteischen Klassizismus. Die
Verwandtschaft der beiden Panzerstatuen ist so gross, dass
man sogar an eine direkte Beeinflussung denken kann.
Im allgemeinen zeigt der Kopf mit der Corona Civica die
Charakteristika, die W.Gross unter dem Typus des offiziel-
len Dezennalienbildnisses zusammengestellt hat, Die klassi-
zistische Richtung des Kopfes, die auch auf seinen Miinz-
portrits, besonders denen der Jahre 107/08 festzustellen ist,
erinnert ebenfalls an die Augustusportrits. Die Bedeutung
der Trajanstatue liegt nicht nur in der vorziiglichen Erhal-
tung, sondern auch darin, dass sie durch andere Panzersta-
tuen in Perge genau zu datieren ist. Der Fund scheint uns
schliesslich deshalb von Wichtigkeit, weil dadurch einige
Probleme der Beurteilung anderer Panzerstatuen des Trajan
lésbar geworden sind.
3. Eine kolossale Panzerstatue
Eine kolossale Panzerstatue (H. 2,71 m) wurde gleichzeitig
mit dem Trajan gefunden. Im Vergleich mit der Trajanstatue
ist dieser Torso stilistisch spiter einzuordnen. Eine sichere
Identifizierung ist nicht méglich, Wir kénnen nur nach dem
Fundort ein Bildnis des Hadrian vermuten.
4. Ein birtiger Kopf (Hadrian?)
Bei der Grabung in « Raum V » wurden drei Fragmente von
einem birtigen Kopf (H. 0,31 m) gefunden. Die stilistischen
Merkmale lassen den Kopf in die hadrianische Zeit datieren.
Eine besonders grosse Ahnlichkeit besteht mit dem Kopf
der Panzerstatue des Kaisers, die bei der Grabung des monu-
mentalen Nymphiums am Siidfuss der Akropolis gefunden
worden ist?,
5. Die Portritstatue einer Priesterin (74f. 24, 3)
Die unterlebensgrosse Statue wurde in dem siidlichen Pisci-
nium der Palistra « Raum IV » gefunden (H. 1,415 m). Nach

* Inan und Alfldi-Rosenbaum a.0. 97f. Nr.46 Taf. 38, 2; 39, 1; 40, 3.4.
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dem Portritstil, insbesondere auf Grund der plastischen Wie-
dergabe der Pupille, kénnen wir die Statue in die spithadria-
nische Zeit datieren, Dagegen wurde die Inschrift auf der
Plinthe von dem Epigraphen Dr. Ismail Kaygusuz in die
hellenistische Zeit datiert. Diese Unstimmigkeit in der Da-
tierung kénnte durch folgende Méglichkeiten erklirt wer-
den. Entweder wurde der Kopf, der sowieso aus einem
anderen Marmor hergestellt war, mit einem anderen Portrit-
kopf ausgewechselt, oder aber man hat die Pupillen fiir die
Darstellung einer anderen Person spiter umgearbeitet, wo-
bei die plastische Wiedergabe der Pupillen erreicht wurde.
Die Figur wirkt mit dem langen Hals, welcher mit Aphro-
diteringen versehen ist, spathellenistisch, Auch die vollen
Kérperformen betonen den spithellenistischen Charakter,
6. Portritstatue einer Frau (74f. 24, 4)
Die Statue (H. 1,74 m) wurde in dem Piscinium « Raum IV »-
gefunden, Die Faltengebung des Himations zeigt Ahnlich-
keit mit dem Gewandtypus einer Muse, die auf rémischen
Musensarkophagen vorkommt, H. Wiegartz behauptet, dass
der Typus ausschliesslich auf Sarkophagen vorkime, und er
ist der Meinung, dass er in der rémischen Zeit von den
Sarkophagmeistern erfunden worden sei. In der Freiplastik
haben wir aber in Perge bereits zwei Statuen dieses Typus
gefunden. Die andere stellt eine Muse dar. Das feine Gesicht
mit traurigem Ausdruck erinnert uns an die Sabinaportrits.
Die Augenpupillen sind Plastisch durchgefiihrt, stilistisch
gehort sie der hadrianischen Zeit an.
7. Ein Frauenkopf (74af. 28, 5)
Der Kopf einer Frau im mittleren Alter wurde in dem Kanal
der Siulenstrasse vor dem monumentalen Nymphium ge-
funden (H. 0,255 m). Stilistisch hat der Kopf mit dem Por-
trit der konstantinischen Zeit aus Perge grosse Ahnlich-
keit3, Besonders bei der Behandlung der Augen und der Ge-
sichtsoberfliche besteht eine grosse Verwandtschaft,

Jale Inan

ZsoLt Kiss (Warschau), Les traditions égyptiennes dans les
portraits des empereurs romains en Egypte

Continuant les traditions des Ptolémées, les empereurs romains
furent représentés sur les murs des temples égyptiens, stricte-

' Ebenda 248 Nr.237 Taf. 167, 3.4.
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ment suivant les principes du bas-relief d’époque pharaonique.
Ainsi, nous disposons d’une galerie d’images impériales, depuis
Auguste jusqu’a Philippe ’Arabe, mais sans aucune caracté-
ristique physionomique et sans apport de ’art romain. La situa-
tion est similaire pour quelques statues représentant des empe-
reurs comme Auguste ou Domitien, mais strictement sujvant
la convention pharaonique, trahissant uniquement dans le mo-
delé une influence hellénistique,
Il existe pourtant certains portraits statuaires montrant Auguste
et Néron en vétement et couyre-chef de pharaon, mais avec
certains traits particuliers du visage et surtout un rendu soi-
gneux de la coiffure, Cest une continuation de portraits de
Ptolémée VI et de ses successeurs alliant de la méme maniere
les exigences de I’art pharaonique et une conception plus hellé-
nistique du portrait, Pourtant, les images du méme type de
Septime Sévére et Caracalla trahissent dans les traits du visage
et la chevelure un réalisme exacerbé, mettant en relief et exagé-
rant les traits marquants de la physionomie. Ce style semble
s’écarter du style mixte des Ptolémées, suivi par les Julio-clau-
diens, pour recourir 4 un style égyptien local, existant depuis
longtemps dans le portrait privé,
Ce style vériste mais schématique s’observait déja dans des
images des derniers Ptolémées et méme de Néron, mais son
€panouissement dans les images des souverains ne se place qu’au
temps des Sévéres avec toute une série de portraits de Cara-
calla (Caire, Alexandrie, Philadelphia) qui présentent des carac-
téristiques dont Pétape suivante furent les groupes des Té-
trarques de la Bibliothtque Vaticane et le buste de Galere
d’Athribis. A ce moment, ce style d’origine populaire et pro-

vinciale s’est répandu dans toute la moitié orientale de I’Empire
romain,

Zsolt Kiss

ANTONIO GruLiano (Rom), 11 ritratto di Federico II e i suoi
clementi antichi

I monumenti antichi furono visibili durante tutto il Medioevo,
molti di essi futono fonte di ispirazione per le officine artistiche,
in particolare in etd normanna e federiciana. Monumenti antichi
sono alla base dei ritratti di Federico II. I ritratti sicuramente
identificabili dell'imperatore sono: quelli che compaiono sugli
augustali, un ritratto a Roma (proveniente da Genova), un
ritratto su un cammeo a Parigi, il ritratto della porta di Capua

(del quale rimane il ricordo in un calco, r.ilavo?:ato, .dellal itc;sl;a sz
soprattutto, in una incisione ora a Napoli). I ritratti sn;% o ;:;n :
stali (coniati a partire dal 1231) e quello da .Gcn?va Riaay
ad un monumento: il cammeo con August? inserito n:_ Giir
di Lotario ad Aquisgrana. Probabilmente 1.1 cammeo fu de; g
nato dagli artisti al seguito dcll’imperato.re in oclcaswnc;{ Al
soggiorno in quella citta per 'incoronazione de 1.21 5. e
dosi al ritratto del cammeo fu crea.ta la figura mlm.ar o
Genova, che rappresenterebbe Federico \{enten{xe. I I:xtriz i
cammeo a Parigi si ispira a figure del freglo dell’Ara acd 1 e
babilmente fu eseguito durante il soggiorno a R.on:la1 ; g
peratore, in occasione della dedica sul Campxdogl}o e g
cio milanese, del 1237. Rappresenterebbe F.edcnco qu e
treenne, Il ritratto della porta di Capua, dagabfle attorno ao xd :1 1;
si ispira, con ogni probabilita al colosso di Costantin e
Basilica del Foro Romano, colosso che doveva es.scre 'vC ua,
dal quale deriva la iconografia, non so.lo dcl' Federico <ti(1) : fa;;ap:
ma, successivamente del Carlo d’Angio dei Conservatori;
rico quarantasettenne.
iic;:::?ciiiimzioie della ritrattistic.a ft.:dt?riciax?a ’s'ono bctx:) f::
cisi monumenti augustei e costantiniani ai qualil imperat .
richiama nel tentativo di riassumere attorno alla pI'OI')I:'la m(;m 5
gine la tradizione iconografica, ma soprattutto politica, deg

. ' i. . . .
Fiau Abntonio Giuliano

i ie von
BRriGrrrE FREYER-SCHAUENBURG (Kiel), Zur Statuengalerie
Samos

Das Referat ist als Versuch zu werten, ;allc als l?insatszé;pfc
gearbeiteten Portrits aus der kaiserzeitlichen Y1lh au .cx:
Kastrohiigel von Pythagoreion auf Samos in einen hixstonsc

und ikonographisch sinnvollen Zusammcxhang zubl.:lr;?g:nl.)y-
i iiberlebensgrosse Augustus .

Ausgangspunkt ist das iiber ST
i ich im Vergleich mit dem

thagoreion, Museum 45 4, das sic : : .

glcigchformatigcn Claudiuskopf 445 als claudisch crl;vc:i;.ni:n

i tatue unter Um
erechnet werden kann dieser Augustuss . $ -
finc Plinthe mit Tritonstiitze®. Um das Claudiusportrit, zu des

4 Neg. DAI Athen 76/900-907. R.Tolle-Kastenbein, Das Kastro Tigani
eg.
= Sa 14, 1974) Abb. 325. _ '
S Negfng‘Al :\thcn 76/908-913. Tbllc-Kn(fnhcm A.Ol.’Abb. 327
* Neg. DAI Athen 76/967. Tolle-Kastenbein a.0. Abb. 330.

sen Statue vielleicht ein linker Arm mit schmalem M:;:;ls ::i
Globus gehort?, lassen sich — zunichs't nur aﬂls fhypo e
Vorschlag zu verstehen — folgengc B:dfx-l'ljlz(;lze; x;::ie beider;
die im Format etwas kleiner sind und fii el e
kein genauerer Fundort auf dcr. Insel festgeha tcx;) h i
i eibliche Kopf im Museum von Pyt ago ion,
frrla%ircnr;nt\l;:rls):llscn ClaudiapOctavia erkennt®; der manr;lu;};;
Kopf im Museumsmagazin <:3:r Haugtstaﬂ;c?::;i ! :egnx }}aar-
«Palimpsest», das nach dem Umriss der a TN
kappe urspriinglich am ehesten Nero dargeste e t By
thagoreion, Muséum 5o aus der Villa™,
:zrg:l:;suiz Gfsichtsformcn einen Knaben darstcl:lt ug(;lrii::;
vielleicht auf Britannicus blclzogcxi Wc:tr:di::r;1 jait:fé/:l;;:fzmsc}lm
i i menstellung, lisst sic ;
(sh:::. ?hg:r(e}z‘i]:;:n:lcs Nero ugd dcr) Clau:iianOctavm) und 55
ordung des Britannicus) ansetzen. \
;oc: Zcr(i:giesem ;g(ontext bedeutsamen Vorfahrcxlll smdBrillc::ir;
dem eingangs besprochenen Augustus da's verschollene ]
der Agrippina Maior, ehemals Pythagorcxox?, Musc:;mtsc 0
der in diesem Zusammenhang als Getmamcus-gc iu ST
satzkopf Pythagoreion, Museum 47 nachzuwelscx‘; ,rtcnmdc
lich auch der stilistisch nach den Photos schwer zu beu P Mu:
verschollene Einsatzkopf der Livia, ehemals Pythag;:.rc; : ,c o
seum §1'3. Rund ein halbes Jahrhundert spitctTm. ngu X
wurde die weitgehend erhaltene Portritstatue des ra}:n i;ucn
im Magazin der Thermengrabungen von Pythagorei

7 hat.
i ool am Brigitte Freyer-Schauenburg

BERNARD ANDREAE (Marburg), Portritfunde von Baiae

Der Ausgrabungsbefund im Nymphiumstriclinium dcs}s1 9 r:: ttl:f
unter den Meeresspiegel abgesunkenen grossen Architektu

¢ i . Abb. 334.
7 Neg. DAI Athen UJL 313, 26-28. lelc:-l(xun:nlx::1 nt.:) B‘:itm:, is:u' 5t
¥ Neg. DAI Athen Samos 5833/34. V.H.Poulsen, Ne ;,b :
Others, Iconographical Notes, ActaArch 22, 1951, 134 Abb, 26.
’ . DAI Athen 76/855-857. _
"r:Eg.l)Dl;I Athen 76/923-929. Tolle-Kastenbein n..O. AgbA;b; bl.,”.
"' Neg. DAI Athen Samos 931-933. ’I'blle-Ku!e.nbcmon.Ab.b u.
1 Neg. DAI Athen 76/914-919. Tolle-Kastenbein a. O. = .A;bb.”(’.
3 Neg. DAI Athen Samos 926. 927. ’l'dlle-Kntcn\?cin lo }.“ A .u y=
' Neg. DAI Athen 75/1600-1610, Tolle-Kastenbein a.0. Abb. 328.
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komplexes vor der Punta dell’Epitaffio bei Baia’s lisst eine um-
fassende Deutung zu, wenngleich es nur einen unbestreitbaren
Anhaltspunkt gibt, nimlich die Identifizierung der Portritstatue
einer Venus Genetrix als Antonia Augusta’, Die mit einem
kostbaren durchbrochenen Diadem bekronte Marmorfigur, auf
deren Handfliche ein Amor steht, wurde vor der dritten Nische
der Westwand des 18 m langen und 9,5 m breiten Apsidensaales
gefunden. In der zweifach zuriickgestuften Konche von 5,4 m
Breite hatten Taucher des Centro di Studi Subacquei, Neapel,
schon 1969 zwei Marmorstatuen gefunden'”. Deren Deutung
als Odysseus und ein Gefihrte bei der Darreichung des Weines
an Polyphem wurde durch die Ausgrabungen bestitigt, da zwi-
schen ihnen in der Apsis der aus kiinstlichen Felsen errichtete
Sitz Polyphems erhalten blieb. . ;
Vor den vier Nischen der Ostwand wurden drei fast vollstin-
dige Statuen und von einer vierten wenigstens ein signifikantes
Fragment gefunden. Demnach standen in den beiden inneren
Nischen zwei Kinder und in den beiden dusseren je eine Statue
des jugendlichen Dionysos. Zu den Fiissen des einen sitzt vor
dem Stiitzpfeiler ein Panther ™, die Stiitze des anderen, der einen
Kranz von Efeublittern trigt, ist mit einer prachtvollen Traube
verziert,
Von dem Kinderpaar ist das eine, urspriinglich in der zweiten
Nische stehende Kind ein fiinf- bis sechsjihriges Midchen in
ippiger Kleidung, das im Gegensatz zu dem durch eine Statue
im Rémischen Nationalmuseum iiberlieferten Typus das Ge-
wand, wie bei Aphroditcdarstcllungen tiblich, iiber die linke
Schulter herabfallen lisst. Im Haar mit claudischer Lockenfrisur
trigt das Midchen einen kostbaren Scheitelschmuck. Von der
Statue in der dritten Nische wurde moglicherweise die runde

'S B. Andreae, Odysseus. Archiiologie des europiischen Menschenbildes
(1982) 94 . 200ff.

'* Andreac a.0. Abb, S. 204. 205 ; H.Frost, The Nymphaeum at Baia, The
International Journal of Nautical Archacology and Underwater Explora-
tion 1983, 12.1:81.

"7 A. de Franciscis, La sorpresa sottomarina di Baia, II Domani d'Italia,
Rivista meridionale di cultura ¢ politica 2, 1969, 2, 48-50; Atlante, Giugno
1969, 54-61; M. Sirpettino, Il mare di marmo (1980); Andreae a.0. (oben
Anm. 13) 94. 97f.

" Andreae a.0. Abb, S. 99.

' Andreae 2.0, Abb. 8. 204. Die Midchenstatue des gleichen Typus, je-
doch mit bis zum Hals geschlossenen Chiton: Rom, Museo Nazionale Inv,
121219 A.Giuliano, Museo Nazionale Romano, Le sculture 1, 2 (1981) 7
Nr. 6 Abb, 16 (mit friherer Literatur).
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Basis mit einer Ausbuchtung fiir die Anbringung eines mit
Metalldiibel befestigten Gerites sowie die rechte Hand gefun-
den, die einen virtuos aus dem Marmor geschnittenen Schmet-
terling hielt. Eine Terrakottastatuette in der Sammlung des
Archiologischen Seminars in Marburg und weitere Darstel-
lungen auf Reliefs und Gemmen erweisen, dass die Figur einen
knapp fiinfjihrigen Amor darstellt, der, wie Meleager es in dem
bekannten Epigramm der Anthologia Palatina 12, 132 be-
schreibt, der als Schmetterling wiedergegebenen Psyche «iht
Flattern nahm, sie aufs Feuer gesetzt, sie in der Ohnmacht mit
Diiften besprengt hat und ihr im Durst zum Trunk brennende
Trinen gereicht». Nach dem rémischen Symmetriegesetz muss
es sich bei dem Amor mit dem Schmetterling ebenso wie bei
dem neben ihm stehenden Midchen um ein Portrit handeln.
Aufgrund der bevorzugten Lage, inmitten einer palastartigen
Bebauung und wegen der Grésse und Pracht seiner Ausstattung
darf man das Nymphiumstriclinium von der Punta dell’Epi-
taffio fiir einen Teil des rémischen Kaiserpalastes von Baia hal-
ten. Die zwischen 41 und 48/49 n.Chr. zu datierende Statue
der Antonia Augusta, die aus der gleichen Bildhauerwerkstatt
stammt wie alle {ibrigen Skulpturen des Saales, gibt als Ent-
stechungszeit des Ensembles die erste Hilfte der Regierungszeit
des Kaisers Claudius an. Es liegt dann nahe, in den beiden Kin-
dern diejenigen des Kaiserpaares Claudius und Messalina, das
heisst die etwa 39/40 n.Chr. geborene Octavia Claudia und den
41 n.Chr. geborenen Britannicus, die Enkel der Antonia Minor,
zu erkennen. Diese Tochter des Triumvirn Marc Anton und
der Augustus-Schwester Octavia verkorperte fiir ihren Sohn
Claudius und dessen Nachkommen die Venus Genetrix, da sie
das julische Blut in die claudische Familie gebracht hatte, Die
Frage, welche Statuen in den drei leeren Nischen der Westwand
neben ihr standen, lisst sich hypothetisch beantworten, Ver-
schleppt von seinem urspriinglichen Aufstellungsort (waht-
scheinlich in einer der Nischen der Westwand) fand sich am
Stidrand des zentralen Beckens der Torso einer Hiiftmantel-
statue mit Baumstumpfstiitze im gleichen Typus wie der Augu-
stus im Vatikan®*, Ausserdem wurde, ebenfalls nicht in Sturz-
lage, ein hochgereckter rechter Arm gefunden, der zu einer auf
die Lanze gestiitzten Figur gehért haben diirfte, wobei unsicher
ist, ob er dem Torso mit Hiiftmantel oder ciner weiteren Min-

** M. Bieber, Ancient Copies. A Contribution to the History of Greek and
Roman Art (1977) 42.52 Anm. 21 Abb. 787.

nergestalt zuzuweisen ist. Die maximal.e Dcutungsméghchl;c;f
gestattet es, den Torso als den Resf cmtj,r Au.gtfstusstatuc 34
zusprechen, neben der dann natiirlich eine Liviastatue zu
Ig:r;z;nv:::‘:; Nische der Westwand neben Antonia diir.ftfa dang
kaum ein anderer als ihr Gatte Drusus, Sohn der Livia un
Vater des Claudius, aufgestellt gewesen scin,.dcsscn Statue man
den hochgereckten rechten Arm zuweisen mochte. Dasd Stalt;ilci-
programm der Westwand wire dann der .'.\nordnung er gu-
ten auf dem Relief in Ravenna sehr dhnlich, we.nnzilcsscn :1
letzt von Erika Simon bekriftigte Deutung zutrifft 3 Nul:f hcir
dort zwischen Drusus und Antonia stehc.nde Ggfmafxxcus el t
mit gutem Grund im Programm von Baia, das sxc':h in der ;m-
fachsten Weise als Legitimation des Kaiscr:s Claud1u§ verst;dcn
liesse. Wihrend der Kaiser und seine Gattin Messalina auf den
beiden Betten am Kopfende der rings o Wasse'r umgell)\c]:n;ri
U-formigen Kline ruhen und ihre mit Bootcr.x in cl.cxlrx1 dizs 2
phiumssaal ankommenden Giste cmpf'angen, blctc.t sic i
ein grossartiges Schauspiel. In den Nilschen c?er lgkenmu::: ;
stehen die gottlichen Ahnen des Kaisers, seine xtossd Yoo
Livia rechts neben dem Dynastiegriinder Augustus, un 12‘ :
neben diesem seine Eltern, die mit Augustus blu?s\.rerwand e
Antonia und sein Vater Drusus, der Sohn dct. L1v1ai‘In cz
Nischen der gegeniiberliegenden Wand stehen eingera dr.nt Zi(; :
zwei Hypostasen des Dionysos seine Nachkommcn,. 11: i
Fortdauer der Dynastie gewihrleisten. pa nur %wel ‘;n
vorhanden waren, mussten die beiden weiteren I'\hsch'cn llcz;x-:
Wand in ebenso dekorativer wie sinnvoller Weise mit g c;ﬁut
falls symmetrisch aufeinander bezogenen Idczflstatucn gcr g
werden. Man wihlte zwei Hypostasen des .onny.so.s, d:cscm
Spender des Weines sowohl zu den Symposxcn,' d;c mA o
Saal stattfanden, als auch zur Polyphcmgtup'pc in c;d .ttpc e
Bezichung zu setzen war, weil er den Wein, das Mi
Rettung des Odysseus, geschenkt hatte. oy B
Da die beiden zwischen den Dionys?sstntu.cn ste c: clx.l R
als aphrodisische Wesen gestaltet sind, wird anschau gc ‘,mmx
auch in den Adern ihres Erzeugers, von der als Vcr}us s
verehrten Mutter iiberkommen, julisches Bl}:t ﬂxcsst.. e
gibt ihm die Legitimation zur Herrschaft, bei der ex}" suf ,( :
die ironische Bemerkung Senecas in der {\pocologn}t‘ :s; ni,c i
nahe zu legen scheint, Odyssecus als Vorbild gewihlt hat. .

% B Simon, Augustus und Antonia Minor in Kurashiki/Japan, AA 1982,
33811

der in seiner Satire auf den Tod des Claudiu.s dic.sern d;"Llc.gx-

timation zur Herrschaft abzusprechen unfi sic seinem Z0g 1ngf
Nero zuzuweisen versucht, weil diesc.:r in dlrcktef I(,llme ';\:i-
Augustus zuriickgeht, fiihrt Claudius im OlymP mit Ic;n fgdes
chen Worten ein, mit denen Odysseus (9,39) 51.ch am .do i

Phiakenkonigs vorstellt. Es gibt versteckte Hmwcls't‘;l alo i;
dass Tiberius und Claudius, im Gegensatz zur Aencasideo ﬁl 3
der Julier, sich als vorbildlichen Helden Odysscusc ;ru\:; i

haben, den im iibrigen schon der Grossv'fxtct <.ics ¥ Dio:
Marc Anton, in einer Wcinrcichungsgtuppc im Giebe csocta_
nysostempels von Ephesos mit politischer Spitze gegen

vian als vorbildlichen Helden hatte darstellen lassen??, Die alle

Statuen und Fragmente einbezichende Deutung c'lcs Bcfl.Jlndcs

im Nymphaumstriclinium von Baia lisst zwar kcmlzcz‘l ;::;
ichti ichts der Bruchstiickhaftig

beriicksichtigt, kann aber angesic ; :

des ganzen nur eine Hypothese sein, allerdings eine Hypc;t,hesc;

die auf dem festen Grund der Benennung der Statue der Venu

Kraus Paruasca (Erlangen), Romische Portrits in Syrien

¢ : L
Aus Syrien und seinen siidlichen Nachbargcb;‘ctcrl: s;nd i:ft'tn
i i its erhalten. Am bekann
lend wenige rundplastische Portr :
scind die bgcidcn von V. Miiller verdffentlichten Exemplare dc(ri
Sammlung von Oppenheim?*. Unsere wichtigste Qu:llclsng.

i i ie Verstorbenen als echte Indi-
Grabreliefs, von denen viele dxc‘ 2! !
viduen oder wenigstens mit spezifisch portrﬁt:ali'ss;ganf‘:f::

i issig sehr betrichtlicher
wiedergeben. Unser zahlenm : g
i i ilt allerdings nur eine
almyrenischen Grabreliefs enth . :
::ciztc Z\nzahl von Beispiclen, die fiir die Pottrﬁt_forlsch\;?g im
i i i lle Aufschliisse vermitteln. Hierzu
cigentlichen Sinne wertvo : : e
5 ispiel einige Reliefs mit mo ;
gehoren zum Beispie b e
i i ahrhunderts n.Chr.,
frisuren aus der Mitte des 2.] B
i ilung angeblich datier
te Korrekturen bei der Beurtel jebll
:i’:;'s erlauben™, In cinzelnen Fillen lisst sich in Palmyra auch

orschlag fiir eine Re-

: Ibe, V:
2 Andreae 2.0. (oben Anm. 15) 69ff.; derse et

Kkonstruktion der Polyphemgruppe von Ephesos, in:

Brommer (1977) 1ff. .

33 v, Miiller, Zwei syrische Bildxuc 10
i iladelphia, University Muscum. .

:‘;:;:lt:w, Pptoblcmc palmyrenischer Gn‘brchc(f;;

terpretation in: Palmyre. Bilan et penpccuvet;‘

(18-20 octobre 1973 [1976)) 33 ff. besonders 39f.

mischer Zeit (= 86. BWPr 1927);

Chronologie und In-
lloque de Strasbourg
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die Titigkeit fremder Kiinstler nachweisen, wobei die lokalen
Eigentiimlichkeiten in Typus und Tracht in einem Stil wieder-
gegeben sind, der Verbindungen zu kaiserzeitlichen Portriits
westlich geprigter Kunstzentren erkennen lisst. Es fillt aller-
dings auf, dass im Gegensatz dazu die zweifellos importierten,
marmornen Ehrenstatuen aus Palmyra von ziemlich geringer
Qualitit sind.

Die besten Portrits auf syrischen Grabreliefs bietet eine Serie
von Reliefs aus dem Raum von Seleukeia am Euphrat, dem
heutigen Belkis. Hier waren offenbar wihrend mehrerer Gene-
rationen auswirtige Kiinstler, wohl kleinasiatische Griechen,
titig. Sie haben die Bediirfnisse einer stark westlich beeinfluss-
ten, reichen Oberschicht nach reprisentativen Bildnissen auf
ihren Grabreliefs befriedigt. Auf diese Weise sind uns anschau-
liche Zeugnisse iiber das Aussehen der nach Ausweis ihrer
Eigennamen zum Teil offensichtlich semitischen Bevolkerung

dieser Gegend erhalten?s,
Klaus Parlasca

GEORGIOS DONTAS (Athen), Stil und Benennung eines Herr-
scherportrits in Kopenhagen

Der Kopf 2466 in der Ny Carlsberg Glyptotek zu Kopenhagen
gilt jetzt fast allgemein als ein Portrit von Philipp I1.¢, Jedoch
widerspricht einer solchen Hypothese die stilistische Stufe des
Portrits, das ausgepriigte Stilelemente der friihhellenistischen
Kunst aufweist und mit grosser Wahrscheinlichkeit gegen 260
v.Chr. zu datieren ist. Eine allgemeine Ahnlichkeit mit den auf
Miinzen des Antigonos Gonatas abgebildeten Panképfen legt
die Vermutung nahe, dass es sich um Antigonos Gonatas han-
delt. Das Loch, das sich oben auf dem Kopf befindet, wire zum
Festhalten von Bockshérnern bestimmt, die ihn mit Pan gleich-
setzten. Die bronzene Statuette eines jungen Herrschers in Nea-
pel aus Herculaneum, der auch Bockshérner hat, wurde schon
von Rumpf fiir einen der makedonischen Konige gehalten. Der
Stil der Statuette ist dhnlich wie bei unserem Kopf, ja es be-

" Vgl. ). Wagner, Seleukeia am Euphrat/Zeugma (1976) 136ff. Kat. Nr.
34.39.42.34-36; K. Parlasca, Syrische Grabreliefs hellenistischer und rémi-
scher Zeit (= 3. Trierer Winckelmannsprogramm 1981 [1982]) off. Taf.
6-16.

* V.Poulsen, Les portraits grees (1954) 47f. Ne. 18 Taf. 15; V. von Graeve,
Zum Herrscherbild Philipps I1. und Philipps I11. von Makedonien, AA

1973, 24411
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steht eine starke Familienihnlichkeit. So ist die Vermutung et-
laubt, dass der Jiingling Demetrios II. sei, der um 260 v.Cht.
das Alter des Jiinglings von Neapel hatte. Vielleicht war das
Urbild eine Statue, die mit der des Antigonos in einer Gruppe

zu einem Paar zusammengestellt war,
Georgios Dontas

PAuL Zanker (Miinchen), Herrscherbild und Zeitgesicht

Eine verkiirzte Fassung des Vortrags ist publiziert in: Rémi-
sches Portrit. Wege zur Erforschung eines gesellschaftlichen
Phinomens. Wissenschaftliche Konferenz 12.~15. Mai 1981 =
Wissenschaftliche Zeitschrift der Humboldt-Universitit zu Bet-
lin. Gesellschafts- und sprachwissenschaftliche Reihe 31, 1982,
2-3, 307-312 Abb. 197-208.

Die Berner Ausstellung und das Colloquium waren in erster
Linie Hans Juckers Werk. Von ihm kam die Initiative, seine
wissenschaftliche Autoritit gewann Leihgeber und Forderet
zum Mittun, und sein unermiidlicher Einsatz erméglichte €s
schliesslich, dass die hochgesteckten Ziele erreicht wurden. Das
Berner Publikum, speziell auch die Mitglieder der Regional-
gruppe Bern-Biel-Solothurn unserer Vereinigung dankten €s
ihm damit, dass sie die grossartige Gelegenheit zu reicher Be-
lehrung intensiv nutzten. Hans Jucker tritt mit dem Ende des
Wintersemesters 1982/83 von dem Ordinariat fiir Klassische
Archiologie an der Philosophisch-Historischen Fakultit det
Universitit Bern zuriick. Er schloss seine berufliche Tatigkeit
also mit einer ganz ausserordentlichen eigenen Anstrengung ab.
Das Museum, dessen Namen die Rubrik dieser Zeilen trigt,
die gesamte Vereinigung der Freunde antiker Kunst und die
chiona]gruppc Bern wurden von ihm nicht nur bei diesem
Anlass beschenkt, sondern iiber Jahrzehnte hin auf das viel-
filtigste gefordert und bereichert. Wir sagen ihm hierfiir be-
wegten Herzens Dank. Und wir verbinden den Dank mit dem
Wunsch, dass uns Hans Jucker auch in den kommenden Jahren
cines otium litteratum an dem Reichtum seiner Erfahrung mit

antiker Kunst teilhaben lisst,
Dietrich Willers

28






Bogazigi Oniversitesi
Arsiv ve Dokiimantasyon Merkezi

il

JALARCO0101101




