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| GRIECHISCHE UND ROMISCHE KUNST
{ VON ANDREAS RUMPF |

I. VORGRIECHISCHE KUNST

Die Bodenforschung hat in Griechenland wie auf den Inseln Kultur- und Be-
| siedelungsreste bis in die junge Steinzeit ergeben. Fiir die Kunstgeschichte im
¢ eigentlﬂi—c’hgp Sinne scheiden die dltesten Perioden aus. Was vor 1800 v. Chr. liegt,
. gehort der Prihistorie an. Erst von diesem Zeitpunkt an ist es durch Vergleich mit
in Agypten gefundenen Exportstiicken und durch &gyptische Importstiicke moglich,
absolute Daten auf griechenlindischem Boden zu geben. Mittelpunkt einer weithin-
wirkenden Kultur ist damals Kreta. In Anlehnung an den Namen des mythischen
Konigs dieser Insel hat man die kretischen Kulturperioden des 2. Jahrtausends
f.minoisch’ genannt. In der 2. mittelminoischen Periode, die der 12. Dynastie in
Agypten (dem sog. mittleren Reich) gleichzeitig ist, entfaltet sich die kretische Kunst in
den dltesten nur in spirlichen Triimmern unter spiteren Bauten erhaltenen Palasten.
Besser als in der Baukunst ist uns der Charakter der Zeit in den nach dem ersten
Fundplatz ‘Kamaresvasen’ genannten GeféBen faBbar. Auf dunklem Grund zeigen sie
auBer linearen Motiven namentlich lebendig und bewegt aufgefaBte Pflanzenbilder,
die jeden tektonischen Zwang vermeiden, Die gleiche Vorliebe fiir kreisende, schwellende
Bewegung charakterisiert noch die Vasenmalerei der 1. spdtminoischen Periode, die auf
die groBen GefiBe neben Pflanzen besonders die knochenlosen Tiere des Meeres, den
Oktopus, den Nautilus, dann Schnecken, Seesterne und Algen setzt,” Momentane
Erfassung der Bewegung, Vorliebe fiir schwingende Kurven, Abkehr von jeglicher die
Komposition erdnender oder gliedernder Symmetrie ist auch fiir die Wandgemdlde der
Epoche bezeichnend, die alle Themen unbekiimmert aufgreifen: Fabeltiere und Prozes-
sionen von gefaBtragenden Dienern, Raubtiere, Affen und Vogel im Dickicht, Stierspiele
. undeKulttinze inmitten vielkopfiger Versammlungen. Vollstandiger als die meist nur
SteingefaBe und Goldarbeiten in Einlegetechnik oder mit getriebenen Reliefs die bieg-
- “samen menschlichen Gestalten, die an die Meeresmolusken der Vasen in den ge-
* schwungenen Konturen und den wie lfnocheﬂlos gebogenen GliedmaBen erinnern,
Eine groBe monumentale Plastik muB dieser Kunst natiirlich fremd sein, und in der
Tat durchbrechen die kleinen flott, aber summarisch modellierten Terrakotta- oder
Bronzestatuetten mitunter kiihn die sonst aller archaischen und primitiven Kunst eignen
Gesetze der Frontalitit, Selbst die umfangreichen Palastanlagen, die im Beginn der
ypiatminoischen Periode (16. Jahrh.) allenthalben diber dlteren Triimmern oder als Neu-
bauten entstehen, verzichten auf durchlaufende den gesamten Komplex gliedernde oder
ordnende Linien. Um den groBen Binnenhof ballen sich in fast regellosem Neben-
cinander die meist Kleinen Riume mit Vorhallen, Lichtschdchten, Treppenhdusern,
. Korridoren. Die Holzsdulen und Steinpfeiler, die in den Hallen héufig sind, werden
~ “ohne jede Riicksicht auf Symmetrie oder geregelte Fassadenbildung nur statischen
Riicksichten folgend aufgestellt.
Der prunkvolle Palaststil des 16. Jahrh. verarmt und erstarrt in den folgenden
Jahrhunderten zusehends. Eine lineare immer mehr auf tektonische und symmetrische
Gercke u. Norden, Einleitung in die Altertumswissenschaft, 113, 4. Aufl, 1

in Bri#ken bewahrten Reste der Fresken und Stuckreliefs zeigen geschnittene Gemmen, \
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Einteilung der Flachen
Nicht nur Dekadenz, auc

bedachte Weise tritt auf den Vasenbildern an seine Stelle.
h EinfluB neuer Kréfte von auBen scheint dafiir mitbestim-
mend gewesen Zu sein, denn in der 3. spatminoischen Periode legen sich iiber oder
neben die Triimmer der verbrannten dlteren Paldste groBe Herrenhduser im Typus
des festldndisch-griechischen sog. Megaron; ein Zeichen fiir das Einwandern einer
neuen wohl hellenischen Bevolkerungsschicht.

Im eigentlichen Griechenland, dessen vorhellenische Kunst man im Gegensatz
zu der ‘minoischen’ auf Kreta als die ‘helladische’ bezeichnet, dringen im 16. Jahrh.
suerst kretische Importstiicke in groperem Umfang ein. In den Schachtgrabern der
mykenischen Burg {iberwiegen sie neben den primitiven einheimischen Beigaben. Der
minoische EinfluB beschrankt sich nicht auf die Einfuhr von Kunstwerken, vielmehr
werden bald im eigentlichen Hellas vornehmlich in der Argolis Arbeiten nach mino-

ischem Muster geschaffen. Die an Kretisches ankniipfenden spathelladischen Vasen sind
{iber das ganze Mittelmeergebiet von Agypten und Palistina bis nach Sizilien ver-

breitet. In den Palésten sind Korridoranlagen und Saulen, Treppenhaduser und Schmuck-
formen von minoischen Vorbildern abhingig. Trotzdem besteht ein grundsﬁtzlichef
Unterschied zwischen der helladischen Kunst, deren Triger in ihren letzten Phasen
wohl schon Griechen waren, und der minoischen. Im Gegensatz zu den unbefestigt
offenliegenden kretischen Palisten sind die helladischen Burgen von gewaltigen
Steinmauern geschirmt, die schon in der Wahl der groBen Blocke, aus denen sie ge-
" schichtet sind, ein Streben nach monumentaler Wirkung zeigen. In der Grundrif-
anlage der Burgen werden nicht einander gleichgeordnete kleine Riume zu einem
Palastkomplex vereinigt, sondern alles ordnet sich dem grofien Herrensaal unter,
den man gewohnlich in Anlehnung an den homerischen Terminus Megaron nennt.
Diese Bauform 1aBt sich in kleinen mittelhelladischen Anlagen des friihen 2, Jahrtausends
und in der zweiten Schicht von Troja bis weit vor das Eindringen kretischen Einflusses
verfolgen. Das Megaron ist als nordischer Bautyp ein rings geschlossener langgestreckter
Raum mit tiefer Vorhalle. Wo Saulenstiitzen durch die AusmaBe erfordert werden,
sind sie symmetrisch angeordnet, selten in einer Léngsstellung (Troja VI, spathella-
dische Zeit), meist zu zweien; so erscheinen sie denn auch in der Fassade zwisch n den

Mauerstirnen, Ebenso bilden die selbstindigen Torbauten durch
mauern in sich geschlossene regelméBig gestaltete Baukorper,/Die Siulen bestanden

aus Holz und ruhten auf Steinplatten,

sockeln aufgefiihrt. Am gran
rdumige Wirkungen in den gewaltigen durch vorkragende Steinreihen eingedecktel

Kuppelgrabern,/An Minoisches lehnen sich auch die
Im Gegensatz zu den weichlich hofischen Themen der minoischen Fresken bringen
die helladischen jedoch Szenen' aus dem Leben einer erobernden Herrenklasse;
Krieg und Jagd stehen an der Spitze. Ihre Darstellung ist nicht nur auf Fresken be-
schrinkt, sondern findet sich ebenfalls auf Vasen und Grabstelen, Auch in Tracht
und Bewaffnung lassen sich Unterschiede zwischen Kreta und Hellas nachweisen.
Vor allem aber finden wir auf dem Festland Ansitze zu einer monumentalen Stein-
skulptur, die der minoischen Kunst stets wesensfremd blieb, Sinn_ fiir groBe Form
offenbaren schon im frithen 2. Jahrtausend die auf den Kykladen gefundenen und
von dort weithin exportierten kleinen Marmorfigiirchen, die sog. Inselidole, die sich
jedoch nur in seltenen Ausnahmefallen bis zu oder gar iiber LebensgroBe steir~~
Ohne Verbindung mit ihnen steht die groBe Plastik in der dritten spithelladi

Periode, deren Hauptstiick das eindrucksvolle Relief der beiden Lowen tiber dem F

tor der Burg von Mykenai ist.

Siulen zwischen Sexen-

die Mauern waren aus Lehmziegeln iiber SEein=
diosesten offenbart sich der helladische Sinn fiir grobs

Wandgemilde der Paldste an.
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s I, DER GEOMETRISCHE STIL
em Absterben der helladische
Kunst e.luf griechischem Boden. Die bI:f
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chen
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Die groBen bis {iber 14 m in der Hohe messenden Dipylonvasen, die als Grabmaler
verwendet wurden, zeigen gern auf diesen Zweck bezogene Bilder der Ausstellung
| des Leichnams mit Totenklage, des Leichenzuges mit Gefolge der gewappneten Manner
auf Streitwagen, Bildeinteilung und Einzelfigur sind dem geometrischen Schema
in gliicklichster Weise eingepalit, der freie Raum mit Fiillmotiven, teils rein orna-
mentalen, teils der Situation entsprechenden figiirlichen, iiberstreut. Die Schiffskdmpfe,
die nebst anderen lockerer gefiigten Bildern im Dipylonstil gerade auf der Hohe seiner
Vollendung auftreten, bahnen schon eine gewiBe Auflockerung der geometrischen
Bindung an, Die klare Formengebung, der Sinn fiir feste Proportion und wohlabge-
wogene Komposition lehren, daB es sich bei den geometrischen Vasen nicht, wie man
einst irrig glaubte, um das kindliche Stammeln einer primitiven Kunst handelt, son-
dern um eine zwar einseitig eingestellte, aber Kklar ihres Zieles bewuBte, bis ins letzte
konsequent durchdachte Kunstsprache,/Der scharf ausgeprégte Sinn fiir die Verhalt-
nisse der einzelnen Teile zueinander und zum Ganzen begegnet wieder am dorischen
Tempel. Hier wie dort bleibt in der Berechnung der Einzelglieder ein ungeloster Rest,
der ein Abgleiten in die génzlich erstarrte Formel verhindert.

Geometrische Vasen sind {iber ganz Griechenland, die Inseln und die kleinasiatische
Westkiiste verbreitet. Fast jede Landschaft hat ihren eigenen Stil, doch tiberragt der at-
tische Dipylonstil alle anderen an Kraft und Reichtum. Entwicklungsfihig sind neben
ihm die Keramik in Kreta, Lakonien, in der nordostlichen Peloponnes (sog. proto-
korinthische Vasen), auf den Inseln (Melos, Paros, Naxos), im Osten (Chios, Rhodos,
Samos) und in Boiotien.

Dank der Unverwiistlichkeit des keramischen Materials kénnen wir den geometri-
schen Stil auf den Vasen am klarsten iiberblicken, doch ist er keineswegs auf sie be-
schrankt. So sind die Tangentenreihen und Zickzacklinien hdufig an den Beinen und
groBen Henkelringen der BronzedreifiiBe, deren Reste in allen griechischen Heilig-
tiimern sich fanden. Die Henkelringe werden oft gestiitzt und bekrént von Figiirchen,
die vollkommen in Proportion und Formengebung denen der Dipylonvasen entsprechen.
Solche geometrische Bronzefigiirchen sind auch auBerhalb des tektonischen Zu-
sammenhangs beliebt als Weihgeschenke: Krieger, Kentauren mit Menschen gruppiert,
Wagenlenker, Hirsch und Hunde, am zahlreichsten aber sind Pferde, deren Stand-
platte durchbrochen oder an der Unterseite mit Mustern geziert ist, die also wohl
als Siegel dienten.

Besonders eignet sich der Formenschatz der geometrischen Kunst naturgemab
fiir Korbflechterei und Buntweberei, wenn auch heute niemand mehr geradezu die
geometrische Stilisierung aus diesen Zweigen des Kunsthandwerks herleiten wird.
Im Original sind uns keine Beispiele erhalten, doch sind in der Flachenkunst, nament-
lich auch in der Vasenmalerei des sich zersetzenden geometrischen Stils, Gewandmuster
ofter dargestellt. 9

Die lineare Strenge der geometrischen Ornamentik ist im Handwerk leicht lehrbar und
leicht lernbar. So kann es nmicht wundernehmen, wenn einzelne geometrische Formen auf
bescheidenem Gebrauchsgeschirr fortleben, als die grofe Kunst lingst andere Bahnen ein-
geschlagen hat. Solche subgeometrisch genannte Vasen sind namentlich in der ‘protokorin-
thischen’ Topferei (SalbgefaBe) und in Rhodos (Vogelschalen) hdufig. Ein eigenartiger pseudo-

geometrischer Stil lebt als Bauernkunst in Boiotien das ganze 7. und 6. Jahrh. hindurch. Thm
verdanken wir verschiedene irrig oft als hochal{crtﬂmlich angesehene Werke der Kleinkunst,

so in Bronze Fibeln mit Heraklestaten und den Apollon des Mantiklos, in Ton die Glocken- -

und Brettidole (sog. Papades), deren Proportionen (z. B. iibertrieben langer Hals) an geo-
metrische Formen gemahnen, wihrend andere Einzelheiten (Wiedergabe der Haare, auf-
gemaltes Ornament an den Terrakotten) den jingeren Ursprung verraten, Den AbschluB
bilden die im 6. Jahrh. entstandenen sog. boiotischen Vogelschalen.

e Y

1I. Der geometrische Stil. I1L. Der idéische Stil 3,5

Geometrische Vasen: EPfuhl, MuZ. I; lakonisch: AthMitt. L11 (WvonMassow). ‘proto-
korinthisch’: KF Johansen, Vases sicyoniens. Inseln: AthMitt. LIV (EBuschor). '.Samos:
AthMitt. LIV (WTechnau). Bronzegerdte u. -figuren: Olympia IV (AFurtwéngler);
Delphes V (PPerdrizet); KANeugebauer, Ant. Bronzestatuetten; JhellSt. XLII (SCassop);
WLamb, Gr. & Rom. Bronzes Taf. 13—17; KiB. 109. Buntweberei: EBuschor, Bel.tr.
z. Gesch. d. griech. Textilkunst (Diss. Mchn. 1912). Subgegmetrisches: ‘protokorin-
thisch’: FK Johansen, a. O.; rhodische Vogelschalen: CVA. Classif. 13, 1 1 (ERPrice); A.thMlt’c.
LIV (WTechnau). Boiotische Bronzefibeln: CBlinkenberg, Fibules gr. et or. (Lindiaka V,
Danske Vidensk. Selsk. H.-F. Medd. XIII 1) S. 163—192; Mantiklosapoll: MonPiot. 11 S. 137
(WFroehner). Glockenidole: VMiiller, Frithe Plastik in Griechenl. u. Vorderas. S.79. Brettidole:
ebda. S.82. Boiotische Vogelschalen: CVA. Classif. 12 11 B (PNUre); PNUre, 6 th & 5 th

Century Pottery from Rhitsona.

¢ 1l DER IDAISCHE STIL

Nur ein fiir alle Feinheiten der Proportion in Form und Zahl so sensibles Volk,
wie es die Griechen waren, konnte das groBartige Gefiige des geometrischen Stils blldeq,
doch konnte es sich auf die Dauer nicht von ihm befriedigt fiihlen. Im Dipylonsjul
ist die letzte Konsequenz des geometrischen Formwillens erreicht und beginnt bereits
die Zersetzung. Eine Freude am Gegenstindlichen dringt in die Bildfriese, die Ge-
stalten verlieren ihren kantigen UmriB, neue Typen dringen ein: Kentauren, Fliigel-
pferde, Sphingen, Lowen. Als um 750 die ersten griechischen Kolonisten nach Kyme
in Campanien kommen, zeigt das von ihnen mit eingefithrte Tongeschirr geometrische

" Motive nur in den untergeordneten Nebenzonen, als Hauptschmuck jedoch frei und

sicher in den Raum gesetzte Schlingmuster. Sind diese ‘protokorinthischen’ Gefibe

noch knapp und rein in der Linienfiihrung, so ist in Attika, wo der geometrische Stil

am strengsten und langsten herrschte, die Auflosung starker. Aucfl hier kommen
Rankengeschlinge und Schleifen ahnlich denen auf 'protokorm'thl.schen und eretrischen
Vasen als einziger Schmuck vor. Daneben sind aber gerade bildliche Dafstelnlungen be-
sonders beliebt. Reigentdnze und Kiampfe, Lowen und Kentauren, ’Il‘.lerkan?pfe und
Herden. Uberall macht sich nach Sprengung des geometrischen Geriistes ein Uber-
schwang in der Bildanordnung wie in den Einzelformen geltend. An $telle der harten
kantigen Umrisse kann man sich in Kurven und Kriimmungen nicht genug tun.,
Zwischen die Gestalten sind phantastische Pflanzenmotive als Fﬁllornamen?e gesetzt,
Der reine Gegensatz zwischen hellem Tongrund und dunkelm Firnis geniigt nicht mehr.
Manche Flichen werden durch Punktierung belebt, daneben weiBe Farbe aufges.etzt,f
durch Ritzung mit einem Metallgriffel die Innenzeichnung in die Silhouette einge-
tragen. Nach dem ersten Fundort, der Nekrop?le an der LandstraBe zum Phaleron,
nennt man diesen Stil in Attika ‘Phaleronstil’. .lhm entsprechen dhnliche, wenn
auch bisher nur sparliche Stiicke aus Argos, Eretria und die obengenannten ‘proto-
inthischen’, 1
korSleni;hen Mittelpunkt scheint der neue Stil aber auf Kreta zu hat.)en, Wo er durch die
Bronzeschilde aus der iddischen Zeusgrotte am reichsten ve.rtreten ist. Zu ihnen gesellen
sich andere Bronzebildwerke wie die an Bronzekesseln mit f’rotomen von Raub- und
Fabeltieren als Henkelattachen verwendeten menschenkopfigen Vogel, deren kru.mm-
nasige Profile an die der Figuren auf den Phaleronvasen gm}\ahnen. Auf den Schflden
selbst haben die in Streifen angeordneten Herden und Wildrudel alle geometrische
flarte verloren; ja die Reihung innerhalb der Streifen wird durchbrochen. In kul\per,
jentral auf dem Rund angeordneter Komposition werden Jagdszenen ()dcr. zuweilen
wirr verschlungene, sich {iberschneidende Gefiige von Schlangen, Fabeltieren u.nd
tiotterbildern gesetzt. Sogar die Grenzen der einzelnen Kun'stgattungcn geraten ins
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Wanken. An den Henkelattachen sitzen auf in Relief angelegten Vogelleibern rund-
plastisch gebildete Menschenkopfe. Ebenso werden auf den in Treibarbeit hergestellten
Bronzeschilden Kopfe von im Relief ausgebreiteten Adlern im Mittelpunkt zu voller
Rundung herausgetrieben. Entsprechendes finden wir namentlich auf kretischen
Vasen. Unter den reichen Funden der Nekropole von Afrati sind hybride Schein-
miindungen in Gestalt von Tierkopfen hiufig. Sie gleichen denen an den Bronzekesseln
mit den Menschenvogelattachen und an den Schildbuckeln. Daneben begegnet dort
auch das Hiniibergleiten von gemalter in rundplastische Form. Sei es, daB gemalte
Greifen an einem Kessel plastische Kopfe haben, sei es, daB das Gesicht einer gemalten
Gottin im Relief aufgesetzt ist. /

Héufig wird die der geometrischen Zeit folgende Phase der griechsichen Kunst
als die ‘orientalisierende’ bezeichnet. In der Tat sind einzelne Motive wie Lowen,
Sphingen, Lotosbliiten sicher aus dem orientalischen Kunstkreis tibernommen; ja eine
Bronzescheibe aus der idiischen Grotte und die bértigen der mehrfach genannten
Menschenvogel zeigen deutliche Anklinge an assyrische Vorbilder. Das Wesentliche

dieser ersten Periode des sog. orientalisierenden Stiles ebenso wie der folgenden ist ~

aber nicht das rein zufillige Vorkommen aus dem Osten entlehnter Motive, sondern
die von aller orientalischen Kunst grundverschiedene reingriechische Grundlage, der
jene duBerlich angefiigt scheinen. Die einzelnen ostlichen Elemente erkliren sich zwang-
los aus dem gerade damals aufbliihenden phoinikischen Handel, der aus den homerischen
Epen hinldnglich bezeugt ist. Gerade auf Werken der idiischen Stilstufe finden sich
die ndchsten Analogien zur homerischen Dichtung, in Jagddarstellungen wie in Schlacht-
bildern, in Tierkimpfen und Gefangenentransporten lebt der Geist der epischen
Gleichnisse, Die Zeitspanne, die diese Stilphase umfaBt, 148t sich nach den Griin-
dungsdaten der westlichen Kolonien auf das Jahrhundert von etwa 750—650 festlegen.

Kyme: Mon.ant. XXI1 (EGabrici); KF Johansen, Vases sicyon. Phaleronvasen: EPfuhl,
MuZ.1; GKaro, 26. Hall. Winck. Progr. Argiv. Vasen: EPfuhl, MuZ. I, S.109. Eretrische
Vasen: Mélanges Holleaux S. 69 (CDugas). Iddische Schilde: EKunze, Kret. Bronzereliefs;
Muslt. IT (POrsi); KiB. 101, Henkelattachen: EKunze, a. O.; AFurtwingler, KI. Schr. I,
S.336; Delphes V (PPerdrizet), Afrati: Liverpool AAA. XII (DLevi u. JDroop). Bronze-
kessel: Olympia IV Taf. 48 (AFurtwingler). '

IV. DER DADALISCHE STIL

Bereits auf einigen der idiischen Schilde und auf den Vasen von Afrati machen
sich die ersten Zeichen eines neuen Stiles bemerkbar. Zuniichst zeigen einzelne Figuren
gegeniiber den Zlteren schwellenden Formen wieder klares Gefiihl fiir straffe Linien-
fihrung. Bald wird die chaotische Wirrnis des iddischen Stiles auch in der Kompo-
sition durch saubere und sichere Bildeinteilung ersetzt. Von neuem erhalten feste
Proportionen in der Gesamtanlage wie in der Einzelfigur Geltung. Doch handelt es
sich nicht um eine einfache Riickkehr zur starren Norm und kargen Selbstbe-
schriinkung der geometrischen Zeit. Dem neuen Stil fehlt das Kleinliche; in seinen ge-
festigten Verhiltnissen und einfachen Umrissen offenbart sich ein Sinn fiir monumen-
tale GroBe. Es ist kein Zufall, dag gerade jetzt auf griechischem Boden die seit der
spéthelladischen Zeit ruhende groBe Baukunst wieder aufersteht, daB die griechische
Monumentalplastik jetzt ihren Ursprung nimmt. Kreta ist Mittelpunkt und Ausgangs-
punkt der neuen Richtung. Hier liegen die reichsten Funde vor, hier lernen wir ¢~
sten Formen kennen. An den Skulpturenschmuck des Tempels in Prip
eine in sich enggeschlossene Gruppe von Statuen, Reliefs und Zeichnungen
Am besten erhalten ist die unter dem Namen *Statuette von Auxerre’ bel

o
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steinfigur unsicheren Fundorts. Sie zeigt knappe Fofmen, feste Flichenbegrenzung,
d'as Gesicht ist flach mit niedriger Stirn, auf beide Schultern und den Riicken fallen
eigenartig stilisierte Haarmassen herab. Besonders auffillig ist die ungegliederte, block-

v. Chr.) gefunden sind, vor allem aber die Ausbreitung und weitere Ausgestaltung
des uns in der Aphrodite von Auxerre erhaltenen Typus wahrend der folgenden Jahr-
zehnte in den Landschaften, in denen die Daidalosschiiler titig waren.

Der b?kleidete Frauentypus kehrt, gegeniiber den kretischen Beispielen etwas ver-
flacht, wieder in der kolossalen Artemis der Nikandre von Delos aus naxischem Marmor,

panischen Stiicken. Dje Kopfbildung erlaubt es auch, an diese weibliche Gestalten
ménnliche anzuschlieBen.

: Von einem bekleideten, wohl stehenden Mann stammt das Fragment aus Eleutherna
in Kreta; vollstindiger veranschaulicht den gleichen Typus ein unvollendeter, kolos-
saler Kriophoros in Thasos. Die Haltung des aufrechtstehenden Mannes (Kuros)

© mit vorgesetztem linken FuB ist sicher von &gyptischen Vorbildern angeregt, die

durch die damals sich mit dem Nilland ankniipfenden Handelsbeziehungen (vgl. den
Psammetichos-Skarabéius) bedingt sind. Doch bleiben Proportionen ebenso wie Formen-
gebung im einzelnen rein griechisch, namentlich auch bei den nackten Jiinglings-
gestalten. Fiir sie ist der beste Vertreter aus dieser Zeit eine Bronzestatuette in Delphi,
deren Giirtel an den der Auxerrestatuette gemahnt. Eine Vorstufe zy diesem bildet
ein noch mit geschlossenen FiiBen stehender Kriophoros aus Kreta. Dem delphischen
Kuros entsprach in kolossalem MaBstab der nur in Triimmern erhaltene Marmorapoll
der Naxier auf Delos.

Reliefs diidalischen Stiles sind auf Kreta hdufig. Neben den Steinfriesen aus Prinia
sind namentlich die Reliefpithoi in gebranntem Ton wichtig. In der Peloponnes wird der
Stil durch Elfenbeinschnitzereien und Bleireliefs aus Sparta besonders gut illustriert,
Ein wichtiges Terrakottarelief stammt aus Tarent. Dje Goldplittchen aus Rhodos
beweisen die Ausbreitung des Stiles nach Osten. Ein den didalischen Typen nahe-
stehender Torso aus Chios zeigt als ostliche Eigenart erstmalig die Einzeichnung von
gewellten Gewandfalten in die plastische Form. Einige hiibsche Kleinbronzen der Zeit
lassen sich schwer Jokalisieren.

In der Malerei wurden die Vasen von Afrati schon genannt, zu ihnen gesellt Sich
der Teller von Praisos auf Kreta. Die neue Festigung der Form kénnen wir auf attischen
Vasen wie dem sog. Burgonlebes und den ihm verwandten Werken beobachten, In der
“protokorinthischen” Fabrik stehen die schonen birnenformigen Lekythen, teilweise mit
plastischem AusguB in vollig didalischer Kopfform, ganz im Bann dieses Stiles, den
in der groBen Malerei die nach den Inschriften im achdischen Alphabet wohl von
nordpeloponnesischen Kiinstlern gefertigten Tonmetopen aus Thermon reprisen-
tieren. lhre Bilder (Jiger, Perseus, Schlachtung des Iphis, Chimaira) wirken in den
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keramischen Farben rot, schwarz, weiB und fleischfarben vollig als vergroBerte Vasen-
bilder und beweisen, daB die Topfmalerei der Zeit durchaus auf der Hohe der kiinstle-
rischen Qualitit steht. Enger von Kreta abhingig sind die Vasen der Inseln, als deren
charakteristischste Erscheinung die melischen TongefdBe samt ihren Vorstufen an-
zusehen sind. Eine Gattung mit monumental wirkenden Tierbildern ist in Paros, eine
weniger bedeutende in Naxos lokalisiert. Parallel zu ihnen entwickelt sich im Osten
eine zwar im Typenvorrat sparsame, aber duferst gefallige Vasengattung, die man
nach dem Hauptfundort Kamirosvasen zu nennen pflegt. Einen Nebenzweig von ihr
stellt die friiher meist als naukratitisch bezeichnete, héchst wahrscheinlich in Chios
anzusetzende Gattung dar, die mannigfaltiger in den Gegenstanden, freudiger in der
Verwendung der Farben ist. Auch in der Malerei erweist sich Kreta als der kiinstle-
rische Mittelpunkt dieser Zeit. Nur Attika und die norddstliche Peloponnes bewahren
eine gewisse Selbstdndigkeit.

Prinia: AnnAt.I(LPernier); KiB.197,4/6. Auxerrestatuette: Mon Piot XX (MCollignon);
KiB. 197,7. Daidalos: Bonn Jb.1930 (ARumpf). Rhod. Goldpl.: Brit. Mus. Cat. of Jewellery
Nr. 1128 (FHMarshall). Tegea : Oester Jahrh. XI18. 244 (ELowy); Athen, Nat. Mus. Nr. 57;
KiB. 197,3. Nikandre: Athen, Nat. Mus. Nr. 1; KiB. 200,2. Spartan. Elfenbeine:

RMDawkins, Artemis Orthia, Kap. VIIL. Bleifiguren: ebda. Kap. IX. Terrakotten:
FPoulsen, Orient; EKunze, Kret. Bronzen. Thermon Antefixe: AntDkm.II, 53. Campan.

Antefixe: HKoch, Campan. Dachterrak. Eleuthernatorso: Oester Jahrh. XII, S. 245

(EL6wy); KiB.197,1/2. Kriophoros Thasos: ArchAnz. 1925, S.331 (GWelter). Kuros
Delphi: Delphes VTf.3 (FPerdrizet). Kriophoros Berlin: Fiihrer Antiquarium I Tf. 4
Naxierapoll: WDeonna, Apollons archaiques S. 191. Kretische Pithoi: FPoulsen,
a, 0. Tarentin. Relief: Antike Plastik fir WAmelung (ELanglotz). Torso Chios:
Oester Jahrh. XII S. 244f. (EL6wy); KiB. 200, 1. Kleinbronze: Antike Plastik fiir
WAmelung (FStudniczka). Praisosteller: EPfuhl, MuZ. Abb. 57. Bu rgonlebes: ebda.
Abb. 82; JhellSt. XLVI (HPayne). Protokor. Lekythen: FK Johansen, Vases sicyon.
Thermonmetopen: EPfuhl, MuZ. I, S.492; Annual XXVII (HPayne). Kykladen-
keramik: CDugas, Céram. des Cyclades; JhellSt. XLVI (HPayne); Délos X (CDugas);
AthMitt. LIV (EBuschor). Ostl. Keramik: CVA. Classif. 13 (ERPrice); Clara Rhodos I11

(G Jacopi); AthMitt. LIV (WTechnau).

V. DIE ARCHITEKTUR VOR DEM DORISCHEN STEINBAU

Das Hauptthema der griechischen Baukunst in der archaischen Zeit ist der Tempel-
bau, dessen Wurzeln mindestens bis ins 7. Jahrh. zuriickreichen. Der Tempel heiBt
griechisch vaéc: die Wohnung (des Gottes). Erforderlich ist er nur dort, wo ein Gotter-
bild vorhanden ist. Bei bildlosem Kult geniigt ein Altar im Freien. Fiir den Tempel
ist demnach an sich nur ein Raum (Naos im eigentlichen Sinn, lateinisch Cella) notig;
mit dem Altar zusammen bildet er den heiligen Bezirk, der durch Weihgaben und
Nebengebidude wie Schatzhiuser, Versammlungsriume, Torbauten (Propylen) zu
einem vielgestaltigen Gebilde anwachsen Kann.

Nur einen Raum bietet in der Tat der hochaltertiimlich wirkende Hohlentempel

auf dem Kynthos in Delos, der teils in den Fels eingeschnitten, teils aus Steinplatten,
die ein steiles Giebeldach bilden, gefiigt ist, DaB séulenlose Tempel nicht spat sein
miissen, lehren das Megaron der Demeter Malophoros in Selinus und Tonmodelle
aus Unteritalien. An ein Wohnhaus erinnert der als Gehoft angelegte Tempel des

Apollon Karneios auf Thera mit zwei Seitenkammern am Hauptraum. Erhalten 158,

neben den ‘auch hier einbezogenen Felsabarbeitungen, das Fundament aus regellos
geschichteten Feldsteinen; der Oberbau bestand wohl aus Lehmziegeln. Zu seinem
Hof fithrt ein Propylon mit sdulengestiitztem Dach. Die Sdulen selbst waren aus
Holz; erhalten sind nur die beiden an Helladisches erinnernden Steinbasen, die

{
|
|
|
|
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picht — wie spiter iiblich — zwischen den Mauerstirnen (Anten) stehen, sondern vor
ihnen. Die gleiche Siulenstellung kehrt wieder an der Vorhalle von kl’einen Haus-
wahrscheinlich Tempelmodellen, die sich aus im Heraion bei Argos gefundenen Terra-,
kottaplatten herstellen. lieBen. Sie zeigen iiber der flachen Decke ein steiles Giebel-
dach mit einem Fenster an der Front. In den Winden sind Luken angebracht, die
vyeitgestellten Sédulen lassen auf Holzgebélk schlieBen. Diese Modelle sind trot;.dem
sie natiirlich nicht maBstabgetreu reduziert sind, unschatzbar fiir die Rek(;nstruktion
des sonst stets verlorenen Oberbaus der Holzlehmbauten der Friihzeit. Sie gehoren
nach den aufgemalten Ornamenten der zweiten Hilfte des 8. Jahrh. an (vgl. die Funde
der altesten Nekropole von Kyme). Denselben eigenartigen GrundriB zeigt monu-
mental ein kleiner Tempel in Sunion.

Die hier angewendete GrundriBgestaltung, Hauptraum mit Vorhalle, legt den
fiedanken an eine Verbindung mit dem helladischen ‘Megaron’ nahe, dessen Gestalt
in der T-zft bald in Tempelgrundrissen wiederkehrt. Freilich bleibt der grundsétzliche
Unterschied besfehen, dab der Herd im Megaron, der Altar stets vor dem Tempel
fteht.,«'Oh’ne' we1t§res ergibt sich die Verkniipfung dort, wo sich der Tempel in ein
Megaron’ eingenistet hat wie in Tiryns: Kiirzer und schmiler als jenes (ca. 7 x 21 m)

-hatte er eine Sdule zwischen Anten, von der vielleicht das erst dem 6. Jahrh. angeho-

rende Kapitel.l stammen kdnnte; der Tempel selbst wird nach den auf der Burg ge-
fundenen Weihgeschenken schon im 7. Jahrh. bestanden haben. Vermutlich war er,

wie=schon helladische ‘Megara’ in Troia VI und Koraku, durch eine Sdulenstellung

in z»\{ei Schiffe geteilt. Sicher ist diese Zweiteilung an dem dltesten Tempel der Artemis
Or.thla in Sparta, der nach den Schichten des Bauschuttes noch an die geometrische
Zeit hgranreicht. Zu ihm gehorte ein gewaltiger Altar, dessen Richtung fiir die Folge-
zeit beibehalten wurde, auch nachdem die Tempelneubauten etwas abweichend
orientiert waren. Von dem Urtempel ist eine Ecke mit hochkant gestellten Stein-
plfatten (Orthostaten) und Basissteine fiir die Holzstiitzen der Mittelreihe erhalten.
Diesen entsprachen an den Léngsseiten innen Holzpfosten, fiir die gleichfalls Sockel-
blocke vorhanden sind. Der Oberbau der Wiande bestand nach der starken bei der Aus-
grabung gefundenen Lehmschicht aus luftgetrockneten Ziegeln.

Der zweischiffige Tempel rechteckigen Grundrisses setzt sich auch dort durch, wo
der in Mittelgriechenland und der Peloponnes schon in mittelhelladischer Zeit belegte
Ovalbau sich bis in hellenische Zeiten erhalten hat. Ein bis in spite Zeiten (4. Jahrh.) |
erhaltenes Beispiel auf alten Grundmauern bietet der einzellige Athenatempel zu
Gonnoi in Thessalien. Einen solchen Ovaltempel mit gedecktem Laubenumgang
lassen die Pfosten- und Mauerbasen unter dem Tempel zu Thermon in Aitolien er-
schlieBen. Im 7. Jahrh. wurde er durch einen rechteckigen Bau ersetzt. Dieser ist
zweischiffig, daher seine Ringhalle in den Fronten fiinf Sdulen hat. Der Tempel ist
langgestreckt; mit 15 Sdulen an der Langsseite miBt er ca. 12 x 35 m. Uber dem
Fundament stehen auf einer Stufe glatte Steintrommeln, die wohl als hohe Basen fiir
Holzstiitzen zu deuten sind. Von den Cellamauern ist nur die Sockelschicht aus Feld-
steinen bewahrt, {iber der sich die Lehmziegelwdnde erhoben. Das Gebilk war bei dem
grofien Saulenabstand zweifellos aus Holz. Dafiir, daf es dorisch war, sprechen dje
Tonmetopen (0. S.7), deren Stil den Bau datiert. Das Dach, ebenfalls aus gebranntem
Ton, wurde, nach den stilistischen Unterschieden in den Stirnziegeln zu urteilen, mehr-

‘fach erneuert. Urspriinglich war das Dach vielleicht wenigstens an einer Seite abgewalmt.

Ebenfalls auf weitgestellte Holzstiitzen mit Holzgebilk deuten die Reste des friihesten
Tempels im Heraion bei Argos; nach Vitruv des dltesten ‘dorischen” Tempels, Ver-
mutlich zeigte er bei 6 x 14 Siulen zwei Stiitzen zwischen den Anten der Vorhalle.
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Doch erlauben die geringen Spuren keine einwandfreie Ergé’mzung.f Sicher tiber die
GrundriBgestaltung sind wir beim Heraion zu Olympia, wenigstens beim Tempel des
7. Jahrh. Von seinen beiden Vorgdngern hatte schon der jiingere einen Sdulenumgang.
Der erhaltene Bau mit 6 x 16 Sdulen miBt ca. 19 x 50 m. Auf dem {iber einer Stufe
gelegten regelmdBigen Plattenbelag ist die Orthostatenschicht aus sauber gefiigten
Quadern erhalten mit Spuren fiir die Holzverschalung an Tiiren und Mauerstirnen.
Wie am iltesten Orthiatempel finden sich an den Langswinden innen Pfeiler, die
zu Zungenmauern ausgestaltet sind, an deren Stelle spater zwei Séulenreihen traten.
Vom Lehm des Oberbaues war bei der Ausgrabung eine hohe Schicht vorhanden.
Die erhaltenen Steinsdulen spiegeln in den verschiedenen Proportionen und der stark
abweichenden Einzelausfiihrung die Entwicklung der dorischen Bauordnung durch
die Jahrhunderte wider; offenbar ersetzten sie allmahlich Holzsdulen, deren letzte
im Opisthodom bewahrte noch Pausanias im 2. Jahrh. n. Chr. sah. Das Gebélk war wohl
stets aus Holz, und zwar mit dorischem Triglyphon, da Eckkontraktur der Sdulen
(s. u. S. 11) vorhanden ist. Vom Ziegelbelag des Daches sind zahlreiche Reste in
einfacher Nonnenform erhalten. Der Tempel hatte Giebel, wie das sicher zu rekon-
struierende groBe Scheibenakroter (Firstzierrat) lehrt.

Alle diese Reste aus Mittelgriechenland und der Peloponnes wiesen in stetiger
Entwicklung auf den dorischen Stil hin. Véllig undorische Bauten kennen wir aus Kreta
und dem Osten. So ist die GrundriBform der Tempel in Prinia ein geschlossener Raum
ohne Vorhalle mit nur einer Tiir an der Frontseite. Sdulen teilen beim gréBeren der
beiden Tempel die Cella in zwei Schiffe. Vom Hochbau ist nur der Skulpturenschmuck
(Reiterfries, thronende Gottin tiber Steinbalken, der an den Nebenseiten und an der
Unterfliche von Reliefs geschmiickt ist) und eine Volute erhalten. Der Stil der Bild-
werke datiert den Bau in dddalische Zeit.

Im Grundrisse verwandt ist der Tempel von Neandria in der Troas. Bei ca. 8 X 20 m
Abmessung wird die Cella von sieben Siulen lingsgeteilt, die Basis des Kultbilds
steht in einem Seitenschiff. Nach den vorhandenen Ziegelresten trug der Tempel ein
Giebeldach. Von den Sdulen sind glatte Schaf}stucke und Kapitellbruchstiicke erhalten.
Letztere ergeben eine reiche Schmuckform./Die eigenartige Kapitellform besteht aus
zwei auseinandergekehrten Voluten, die aus éinem fiberfallenden Blattkranz aufwachsen;
ein zweiansichtiges Gebilde mit flacher Nebenseite im oberen Teil, ein vollrundes
zum Siulenschaft vermittelndes Glied darunter. Weitere Beispiele und Varianten
des Typus sind auf Lesbos (Mytilene, Nape), wo auch die gerundete Basis vertreten ist,
und im nordwestl. Kleinasien (Aigai, Larissa) gefunden.,Nach dem Verbreitungsgebiet
hat man die Kapitellform *dolisch’ genannt. Die Forni des Blattkranzes, die im ‘les-
bischen’ Kyma fortlebt, empfiehlt eher die Bezeichnung ‘lesbische Ordnung’. Jeden-
falls ist die Form wesensverschieden vom ionischen Kapitell mit seinem grundsétzlich
waagerechten Volutenglied. Die lesbische Ordnung stirbt in archaischer Zeit. Nur der
Blattiiberfall, das Kyma, bleibt bestehen; das Volutenglied dauert allein in Mdbeln,
besonders KlinenfiiBen, der archaischen und spiteren Zeit fort.

Architektur: JDurm, Baukunst der Griech. 3. Aufl.; W JAnderson, RPSpiers u. WBDins-
moor, Architecture of Ancient Greece. Archaische Tempel: RKoldewey u. OPuchstein,
Die gr. Tempel in Unteritalien u. Sizilien; CWeickert, Typen d. arch. Architektur, Kynthos:
Delos X1 (GPlassart). Demeter Malophoros: Mon.ant. XXXII (EGabrici). Modelle: Not.

modelle: AthMitt. XLVIII (KMiiller). Sunion: Eph. arch. 1917, S. 181 (VStais). T =~
Tiryns I(AFrickenhaus); KiB, 121,4. Sparta: RMDawkins, Artemis Orthia, Kap. 1. (
CWeickert,a.0.8.18. Thermon: ebda. S.7u.50; KiB. 121,3. Heraionb. Argos: CV
a, 0. 8. 42, Heraion Olympia: ebda. S. 37; KiB. 121, 68. 122, 5/6. Prinia: C\

scavi 1913 Suppl. S. 69 (POrsi). Karneios: FHiller von Girtringen, Thera 1. Heraion.\T 9

V. Die Architektur vor dem dorischen Steinbau. VI. Fritharchaische Zeit 3 11

a. 0. 8. 57. Neandria: ebda. S. 54; KiB. 126, 1. 127, 1. Lesbische Kapit 5 i

a. 0. 8. 56f.; GMendel, Catal. Constantinople Nr. 275—282. Aigai: RKBo‘t)m e}l\llférng.elf\li(;;’
S.32; KiB. 126,2. Larissa: RsmMitt. XXX, S. 4 (HKoch). Lesb. Kapitélle an Mobeln:
MMeurer, Vgl. Formenl. d. Ornam., S. 488ff.; GMARichter, Ancient Furniture. Lesbisches
Kyma: CWeickert, Das lesb. Kymation (Diss. Mchn. 1913).

VI. FRUHARCHAISCHE ZEIT

Baukunst. Am Ende des 7. Jahrh. fanden wir in der Peloponnes (Heraion in Olympia
und bei Argos) die Grundrifform des dorischen Tempels voll entwickelt. Die Cella
wird durch zwei Sdulenstellungen in drei Schiffe geteilt, vor und hinter ihr liegt eine
Halle mit zwei Saulen zwischen Anten (Parastaden), rings umgeben wird dieser Kernbay
von einem Séulenkranz (Peristase oder Pteron), der den vier Stiitzen des Innenbaus
entsprechend sechs Sdulen an den Fronten zeigt. Diese Elemente ebenso wie das Giebel-
dach, wahrscheinlich auch die Einzelformen des Gebilks, werden bei der Ubersetzung
des bisheri.gen Holz-Lehm-Baues in Stein beibehalten. Jedoch werden Proportionen

~und Axweiten der Sdulen grundlegend geindert. Holzbau fordert schlanke Stiitzen.
Ho}zbalken als Gebilktrager (Epistyl, gewohnlich Architrav genannt) ermdglichen
Wl?lten S_éiulenabstand. Dem Steinbau gegeniiber ist der griechische Architekt zunichst
miBtrauisch. Da ihm die Erfahrung iiber die statischen Eigenheiten des Baustoffes
fehlt, wihlt er breite, plump wirkende Sdulen, die, da sie kurze steinerne Epistylien
zq tragen haben, eng beieinander stehen. Im Laufe der Zeit bei steigender Erfahrung
wird der Steinbau kiihner und traut sich mehr ZU Doch verliuft die Entwicklung nicht
geradlinig, die Proportionen schwanken je nach den allgemeinen Stilformen.

Von Anbeginn des Steinbaus erhebt sich der dorische Tempel normalerweise auf drei Stufen
(Krepis), die dorischen Siulen ruhen ohne Basis auf diesen, sind durch 16—20 Kanneluren
langsgefurcht, verjiingen sich nach oben nicht gleichmiBig, sondern zeigen in der Mitte eine
mehr oder weniger starke Schwellung (Entasis). Am oberen Schaftende bereiten cinige Ein-

~kerbungen auf das Kapitell vor, das aus dem in der Frithzeit stark geschwellten, spiter straf-
feren kreisrunden Wulst (Echinus) mit Riemchen am unteren Ende und der quadratischen Deck-
platte (griechisch Plinthos, lateinisch Abacus) besteht, Uber den Siulen 1duft der glatte Stein-
balken des Epistyls. An dessen vorspringender oberef AbschluBleiste sitzen iber jeder Siulen-
mitte und jeder Jochmitte Tropfenplatten. Diesen entsprechen im Fries die ebenso angeord-
neten Triglyphen, schmale gekantet kannelierte mit drei glatten senkrechten Leisten versehene
Platten, zwischen denen die flachen Metopen liegen. Die Triglyphen werden stets als stiitzende
Glieder aufgefaBt — mitunter auch auBerhalb des Tempels einzeln als solche verwendet —
daher an der Ecke immer eine Triglyphe sitzen muB. Da sie andrerseits stets tiber der Sdulen-
mitte angeordnet sind und schmaler als das Epistyl sind, entsteht der Ecktriglyphenkonflikt,
dem man teils durch Verbreitern der Metopen kurz vor der Ecke (so schon am alten Tempel
in Thermon), teils durch Verk{irzen der duBeren Sdulenabstinde (Eckkontraktur, so am He-
raion zu Olympia) zu begegnen sucht,”An der schrigen Unterseite des weit{iberhdng enden
Geison sitzen fiber jeder Triglyphe und fiber jeder Metope je eine Platte mit Tropfen (lateinisch:
Mutuli, griechisch: Geisipodes, ihre Herkunft aus dem Holzbau beweisen die ‘Tropfen’: nach-
geahmte Holzpflocke). Als Dachbedeckung tritt seit Ende des 7. Jahrh. neben das Nonnen-
dach (lakonisches Dach) die fir die klassische Zeit noch vorbildliche korinthische Ziegel-
bedeckung, deren ebene Flachziegel (Stroteres) an den Fugen von kantigen Deckziegeln
(Kalypteres) iiberdacht werden. Die tonerne Dachrinne (Sima) dehnt sich zuweilen in
offenbarer Fortsetzung alter Gepflogenheit am Holzbau als Kastenstiick Qiber das stej.
nerne Geison aus (besonders hiufig und lange in Unteritalien untd Sizilien). Das Materjal
fiir A~ dorischen Tempelbau liefert bis gegen Ende des 6. Jahrh. allenthalben einheimischer
"¥ahrgein, der mit Stuck iiberzogen wird. Innendecke und Sparrendach bestehen nach wie
Deus Holz; der Dachbelag aus Terrakotta:

die v den dltesten erhaltenen dorischen Steintempeln gehort der Apollontempel in
forminth mit massigen monolithen Séulen und eigenartigem Grundrif (Doppeltempel ?);
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ferner der Apollontempel in und das Olympion bei Syrakus. Bei beiden letzteren ist
die Siulenstellung so eng, daB fiir eine Triglyphe fiber der Jochmitte kein Raum
bleibt. Demnach ist nur eine iiber jeder Siule anzunehmen (opus monotriglyphon).
Dieselbe Anordnung ist aus den breiten Metopen eines in den Fundamenten des Sikyo-
nierschatzhauses in Delphi verbauten Gebaudes (dltestes Schatzhaus von Syrakus?)
zu erschlieBen, Nicht fern von diesen Bauten stehen die beiden iltesten groBen Tempel,
deren Architekturreste auf der Burg von Athen gefunden sind. Die Abmessungen des
kleineren von ihnen lassen sich mit dem Fundament des alten Tempels nordlich vom
Parthenon in Verbindung bringen. Urspriinglich ein reiner Doppelantentempel ohne
Peristase zeigt er im GrundriB Ahnlichkeit mit dem Apollontempel von Korinth.
Die Architekturreste sind wichtig wegendergut erhaltenen Farbspuren; unser wertvollstes
Zeugnis fiir die hocharchaische Polychromie. Die Sdulen waren weiB, nur die Kerben
und die Riemchen unterm Echinus rot. Im Gebdlk ist der Grundton die gelbliche Natur-

farbe des Muschelkalks (Poros). Die Triglyphen und ihnen entsprechend die Tropf- .

leisten am Architray und die Mutuli sind schwarz. Rot sind die Leiste am Epistyl
zwischen den Tropfleisten, das Geison zwischen den Mutuli, die beiden Bénder {iber und
unter diesen. An den Metopen, die an den Frontseiten aus Marmor waren, ebenso wie
an der mit Bliitenornament geschmiickten Marmorsima und den ebenfalls marmornen
Mittelakroterien (Gorgonen und Raubtiere) sind rot und blau verwendet. Die in
hohem Relief fast rundplastisch wirkenden Giebelskulpturen sind in lebhaften Farben
bemalt. ,

~ Eigenheiten in GrundriB und Aufbau zeigen die mitunter vorziiglich erhaltenen
dorischen Tempel im Kolonialgebiet. So fehlte dem Apollontempel in Kyrene scheinbar
von Anbeginn die Riickhalle, In Sizilien hat der Tempel C in Selinus ungeteilte Cella
mit geschlossener Riickhalle (Adyton), doppelte Saulenstellung vor der Front und vier
Stufen. Die Giebelschrigen reichen nicht bis zu den Ecken, sondern stehen auf dem
waagerechten Geison auf (vgl. die alten Modelle aus dem argivischen Heraion). Seine
reliefgeschmiickten Metopen sind nach der Faltenwiedergabe um 520 entstanden;
sie ergeben das Datum fiir Vollendung des Baues. Die nimliche Giebelbildung zeigt
der altertiimliche sechssdulige Tempel in Poseidonia (Paestum), der durch weitere
Besonderheiten des AuBenbaus (Kassetten an der Unterfliche des Geison, Fehlen des
waagerechten Giebelgeison, lesbisches Kyma am Triglyphon), vor allem aber durch
zwei ionische Séulen in der Vorhalle und durch die blattgeschmiickte Hohlkehle am
dorischen Kapitell auffallt. Diese achéische Sonderform des dorischen Kapitells wurde
oft irrig als hochaltertiimlich angesehen und mit Helladischem verbunden. Reicher als
am sechssiuligen Tempel in Poseidonia findet sie sich mit Palmetten und Lotosmotiven
geschmiickt am benachbarten neunsiuligen Tempel mit in zwei Schiffe geteilter Cella.
Dies Palmettenlotosmuster ist den Zierformen des um 525 datierten Siphnierschatz-
hauses in Delphi eng verwandt. In ihm wie in den neun Sdulen der Front diirfen wir
wohl auch an diesem Bau ionischen Einflug erkennen, Ebendorthin weisen die sehr
schlanken weitgestellten Sdulen beider Tempel.

Lehmholz- und Steinbau: Histor. und phil. Aufs, fiir ECurtius, S. 147 (WDdrpfeld);
Ztschr. f. Gesch. d. Archit. Il S.227 (GKawerau). Dorische Ordnung: GPerrot u. CChipiez,
Histoire de I'art dans 'antiquité V11, Ziegelddcher und Verkleidungen: RomMitt, XXX
(HKoch); EDvan Buren,Gr. Fictile Revetments; Dieselbe, Archaic Fictile Revetments. in
Sicily & Magna Graecia; IThallon-Hill u. LKing, Corinth IV 1; EBuschor, Tondicher v, d.

Akropolis; RMDawkins, Artemis Orthia, Kap. 3; FPoulsen u. KRhomaios, 1. Vorl. Berich}-\‘ {

iber die Grabungen in Kalydon; KiB. 122,7,8. Korinth: CWeickert, Typen, S. 113; KiB.
123,4/7. Syrakus, Olympion u. Apollotpl.: RKoldewey u. OPuchstein, Gr. Tempel
Unterit. u. Siz.; KiB. 125,6. ‘Sikyonierschatzh.’ Delphi: CWeickert, a. O. S. 111; KiB.
123,8. Opus monotriglyphon: Vitruv. 1V3,7. Athen, Burgtempel: TWiegand, Arch.
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ﬁo;(r)z:;rglitc.{vl;{i::-lkeebrirdey,ol\ltgtt. Porosskulpt.; Arch Jahrb. XLIII (HSchrader); KiB. 124
: AR ONESY 1 y i i i : .
T e 105; Afrlt. II. Selinus u. Poseidonia: RKoldewey u.

-WDir .x'omsche Baustil hat sich in der 1. Halfte des 6. Jahrh. an der kleinasiatischen
es kL.xste ausgebildet, von wo er friihzeitig auf die Kykladen iibergreift. Freilich sind uns
von keinem kleinasiatischen ionischen Bau des 6. Jahrh, mehr als sp-éirliche Trii
erhalten. Immerhin finden wir die ionische Ordnung vollentwickelt am Artemisio:1 T:r:
Ephesos def Baumeister Chersiphron und Metagenes, von dem an Splittern einiger
(tier Prachtsdulen noch die Weihinschrift des Konigs Kroisos erhalten ist. Dieser Marm%r-
i :tmsvil" Ser dem.nach um 550 an .Stelle von Kleineren kapellenartigen Bauten getreten
; ,t Ist gewaltige Ma!&e auf, Bei ca. 109 x 55 m Grundflache 148t sich der Grundrif
mi lz.mggestreckter hinten geschlossener Cella und tiefer durch Saulenstellungen
lsn_'drel Schiffe ge-teilter Vorhalle herstellen. Rund um den Kernbau lauft ein doppelter
kgﬁlszlkfanhz (‘Dlgteros’). Die 'iib.er !20 Saulen wirken neben der Cella als Bauteil von
dorisc}fensc‘ em Fxgenw'ert. D‘le 10?|§che Séule ist von Anbeginn schlanker als die
s st(j’ sxc(aj vefjungt. sich glf.'alchm.aﬁlg.ohne Entasis. Da kein Triglyphenfries regelnd
archaisclzen R@tbestlmmt, sn}d dl‘e Sdulenabstdnde gleichmaBiger; nur wird an den
s ;:b lei)entempeln dle'Emgangss'eite durch Verbreiterung der Mitteljoche
e eii en. dadl.llrch, daB diese R[lcksxc.ht an der Riickfront fortfillt, ergibt sich
i klas(;.un]g?ra. e Saulenzghl (9 statt 8). Die normale Sdule hat in Ephesos nicht wie
it ﬂlscll-xomsche 2.4 tlefe.Kanneluren, die durch Stege getrennt sind, sondern
S ac }e, den.donschen in der Form verwandte Kanneluren. Als Basis dienen
er einer vierkantigen Platte zwei Rundscheiben (bei Vitruv Trochili) und ein Wulst
ijtruvxsch:{Torus), die entsprechend der Schmuckfreudigkeit des Stiles, die durch
en Marmor als Material noch gefordert wird, quergefurcht sind. Das Kapitell besteht
au§ einem breiten vollsaftigen Blattkranz (ionisches Kyma, Eierstab) mit waagerechtem
f!elschigenVolutenglied dariiber. Beide Glieder nebst der kronenden Deckplatte (Abacus)
Slfld aus einem Block gearbeitet. Nur der Perlstab darunter ist der Siule angearbeitet
Em.e Besonderheit des Artemision sind daneben die reichen Schmucksiulen mit eir :
Reheffries von Figuren in zwei Drittel LebensgroBe am unteren Schaftende. In il]em
tellen tritt an Stelle des Eierstabs ein lesbisches Kyma, in den Voll;tenat:r::
. .groBc.pIastlsch geschwellte Sternrosetten. Vom Gebéilkis,t nichts erhalten au%er
liefgezierten Marmortraufleiste (Sima), deren Stil etwa ein Menschenalt "il
's der der Reliefsaulen. ¢ Lot
2 gleiche Form der schwellenden Volute wi i i
:lben fleischigen Eierstab finden wir wicc‘ﬁz:ifnnlxxﬁfel;iessgg:r(]}:tl)(i)auzz)kzlr::t’;” lm(i
Altar von Myus, den Rundaltdren im milesischen Delphinion den; Poseid en;{)e
onodendri und der Stiitzmauer in Didyma. 'Hier kdnnen wir au’ch den Ubelr e
jiinger archaischen ionischen Formen verfolgen, bei denen an Stelle des esf:hgvf/l:l%t::
1tenstﬁ.ckcs ein konkav vertiefter Volutenkanal tritt, und die breitlapp%'rgen Blitter
Kyma S.lCh Zu !Eiform straffen;inihrenZwischenrdumen werden Spitzblitter sichtbar.
spl'elc bieten ein Antenkapitell vom Didymaion, die Altarhorner aus dem Dclphiniox;
l dle.Tcrrakottasima vom Tempel auf dem Kalabaktepe. Von letzterem, der aus
Jkstein bestand, besit.zen wir den GrundriB: ein einfacher Antentempel. Kostbarer
1B der Bau gewesen sein, zu dem das Marmorrelief mit Tdnzern aus Karakuja gehort
#ahrscheinlich schrige Giebelsima), ‘
Den gehOhlten. Kanal bei altertiimlichem Eierstab zeigt bereits im friihen 6, Jahrh
die von den Naxiern nach Delphi geweihte Sidule mit 44 Kanneluren, einfachster Basis:
form und glattem Stiick am unteren Schaftende (vielleicht als Grund fiir Bemalung
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wie sie an einer Sdule als Weihgeschenktrager auf der Athener Akropolis erhalten ist,
entsprechend den Reliefs in Ephesos?). Ebenso ist der Schaft einer Kalksteinsédule
(24 Kanneluren) vom Apollontempel in Naukratis iiber normaler Basis gestaltet. Auch
hier hat das Kapitell friihen Eierstab.. Daneben findet sich am gleichen Bau eine
reichere Sonderform mit Lotosranke um den Siulenhals. Dasselbe Schmuckglied ist
auch an den Kalksteinsdulen des dlteren auf Rhoikos und Theodoros zuriickgefiihrten
Baues im Heraion von Samos zu finden, dessen sorgfiltig gedrehte Basen in die Funda-
mente des spitarchaischen Tempels eingebettet sind. Diese samische Sonderform der
ionischen Ordnung teilt in Samos und Naukratis das Kapitell in zwei Blocke (Voluten
und Kyma), verzichtet auf den Abakus am Kapitell, hat in der Basis nur einen Trochilus
und keine kantige Standplatte unter der Basis.

Erst nach der Jahrhundertmitte sind die zahlreichen Spielarten ionischer Kapitelle
als Weihgeschenktréager, die zuweilen an lesbische Formen ankniipfen, in Delos und
Athen anzusetzen. Auf den Inseln tritt der vollentwickelte ionische Stil an den nur in
den Grundrissen und einzelnen Ziergliedern (Tiirrahmen) erhaltenen hundert-
fiigigen Doppelantentempeln in Naxos und Paros auf, ‘Am besten bekannt sind die
durch eigenartig hybride Schmuckformen auffalligen ‘Marmorbauten im delphischen
Heiligtum, Es sind tempelartige Thesauroi (Schatzhéuser). Alle vier sind im Grundriff
einfache Antentempel. Am reichsten geschmiickt ist der gegen 525 vollendete Siphnier-
thesauros, dessen Gebilk statt Siulen zwei Madchenbilder stiitzen, Der ionischen
'Siulenbasis entspricht an der sauber gefiigten Quaderwand ein Schmuckglied. Am
glatten Epistyl sitzen nahe den Ecken kleine Rosetten. Dariiber umzieht ein von
Jesbischem Kyma bekronter Fries mit figurenreichen Szenen in hohem Relief das ganze
Gebiude; inhaltlich ist auf jeder Seite ein Thema behandelt. Der Giebel ist reliefge-
schmiickt. Besonders verschwenderisch ist der Schmuck der Tiir gestaltet. Ihre Deko-
ration und die der Geisonunterfliche sind Musterbeispiele fiir ionische Zierformen;
der Eierstab hat gestrafften UmriB. Altertiimlicher, mit breitem Eierstab und knapperen
Formen der auch hier gebilktragenden Méddchen ist das sparsamer verzierte Schatz-
haus von Knidos, das bald nach der Jahrhundertmitte anzusetzen ist. Eine Sonder-
form des Kapitells, nimlich eine ringsum runde mit iiberfallenden Blattern gezierte
Korbform, an #gyptische Palmensiulen erinnernd, ist an zwei Marmorbauten
mit Siulen von 16 bzw, 18 Kanneluren zu beobachten. Sie gelten als Schatzhduser von

Massalia und Klazomenai,

Artemision Ephesos: GHogarth, Excav. at Ephesus; Forschg. in Eph. 11 (WWilberg);
W JAnderson, RPSpiers u. WBDinsmoor, Arch. of Anc. Greece, S. 99ff.; CWeickert, Typern,
S.157; Brit. Mus. Cat. Sculpt. 11, Nr. B 485 (FNPryce); KiB. 126 f. Myus: Berlin, Skulp-
turen Nr. 1633, 1636—38. Delphinionaltire: Milet 13, S. 153ff, (GKawerau). Monodendri:
Milet 14 (AvonGerkan); KiB. 127, 7. Didyma: BPontremoli u. EHaussoulier, Didymes;
CWeickert, Typen, S.126; KiB. 127, 6. Kalabaktepe: CWeickert, Typen, S. 140. Kara-
kuja: Brit. Mus. Cat. Sculpt. I 1 Nr. B 285 (FNPryce); KiB. 203, 1. Naxiersdule: Del-
phes Il 1, Tf. 14/5 (ATournaire); KiB. 126, 8. 200, 3. Naukratis: Brit. Mus. Cat. Sculpt. I'1 Nr.
B 3911f. (FNPryce); KiB. 126, 6. Samos: CWeickert, a. 0., S.162; Gnomon V, S. 272
(EBuschor); AbhAkBerl. 1929, 3 (MSchede). Ephesische u. samische Ordnung: AthMitt.
XLVIII, S.86 (FKrischen). Naxos u. Paros: CWeickert, a. O., S. 140 u. 167; MBiihlmann,
Entstehung der Kreuzkuppelkirche (Ztschr. f. Gesch. d. Arch. Beih. 10) S.82; ArchAnz. 1930,
S.1271f. (GKaro). Weihgeschenktriger: GPerrot u. CChipiez. Hist. del’ art. VII, Taf. 54;
Arch Jahrb, XXII (GKawerau); MMeurer, Vgl. Formenl, d.Ornam., S. 488 u.502; KiB. 126, 3
1. 127,10, Delphische Schatzhiuser: BCH. XXXVII (WBDinsmoor); Am JArch. 1023,
S. 164 (WBDinsmoor); CWeickert, a. O., S, 103 u. 135ff.; KiB. 1261.
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.Skulptur. Am Beginn der hocharchaischen Zeit herrscht in der Peloponnes der
EinfluB der kretisch-didalischen Kunst. Dem entsprechen die Nachrichten von der Wirk-
samkeit der Daidalosschiiler oder -sohne Dipoinos und Skyllis. In der ersten Hilfte des

-6. Jahrh, bilden sich die beiden Hauptthemen der archaischen Rundskulptur aus:

der aufrechtstehende nackte Jiingling (Kuros) und das bekleidete Mddchen (Kore).
Voll entwickelt tritt uns der Kurostypus in den wuchtig breiten Gestalten des Kleobis
und Biton entgegen, Werken eines argeischen Kiinstlers Polymedes, die die Argeier
nach Delphi weihten, Machtvoll plastisch empfunden im Aufbau sind Kopf und Rumpf;
Arm- und Beinmuskeln sind kraftig geschwellt, die Bauchmuskeln und Kniescheiben
zeichnerisch eingerissen. In Gesicht und Haartracht gibt sich das dddalische Erbe
kund. Leichter und schlanker, wohl von der Inselkunst beeinflufit ist der etwa um 550
entstandene Marmorkuros aus Tenea in Miinchen mit schmalem Gesicht, spitzer Nase,
leicht lichelnden Ziigen und weicher Muskelbehandlung. Kantig und scharf in der
Formensprache sind Grablowen aus Korinth gestaltet, denen sich stilistisch der ge-
waltige Giebel der korinthischen Kolonialstadt Kerkyra anschlieBen 1aft. An die
Korinthischen Vasen erinnert in ihm die straff durchgefiihrte, dekorativ wirksame
K.omposition. Die kolossale Gorgo mit ihren Kindern Chrysaor und Pegasos nimmt
die Mitte ein. Der Hauptteil der Giebelschrégen ist geschickt durch machtige gelagerte
Raubtiere gefiillt. In den Zwickeln sind dem unregelméBigen Rahmen sich fiigend,
aber nicht ihm entsprechend, Kampfe untergebracht. Drei verschiedene MaBstédbe,
dreierlei Themen sind in einem Giebelrahmen so zu einer kiinstlerischen Einheit zu-
sammengefaft. ¢ + A : %

Knapp und bestimmt in den Formen, Kklar und sicher in der Flichenbegrenzung sind
die lakonischen Werke der ersten zwei Drittel des 6. Jahrh. Ihren Charakter veran-
schaalicht am besten die elastisch straffe Bronzestatuette der Artemis des Chimaridas,
der sich einige Reliefs und Bronzestatuetten, namentlich solche von nackten Frauen,
anschlieBen lassen. ;Daneben sind Kleinbronzen von Kriegern und dem gepanzerten
Herakles zu nennen. Das etwa um 530 entstandene Heroenrelief von Chrysapha ist |
biuerisch plump und darf nicht als MaBstab fiir die lakonische Kunst der Zeit gelten,
die auch in der Kleinkunst, so namentlich den Bronzefibeln in Lowengestalt, beachtlich
bleibt. Peloponnesisch ist zweifellos auch der tiberlebensgrofe Kalksteinkopf der Hera
aus ihrem Tempel in Olympia, den mitgefundene Faltenstiicke aus dem Gewand als
Rest des Kultbildes erweisen, Der scharfkantige Stil gemahnt an den Athener Lowinnen-
giebel (s. u. S. 17). o1

UngewiB bleibt die Heimat der teils figurenreichen breiten Metopenreliefs aus dem
Fundament des Sikyonierschatzhauses in Delphi. Die weichen Rundungen, namentlich
im Gewandstil, wiirden wohl zu dem Ansatz in Syrakus passen, Ahnliches begegnet
auf den qualitativ freilich weit geringeren dltesten Metopen aus Selinus.

Plastik: ELanglotz, Friihgr. Bildhauerschulen. Dipoinos u. Skyllis: JOverbeck,
Schriftqu. Kuros: WDeonna, les Apollons archaiques. Polymedes: ELanglotz, a. O., S. 55,
18; KiB. 198, 1/2.Teneakuros: ELanglotz, a. 0., S. 69, 18; 50 Meisterwerke d. Glyptothek,
Tf.4; KiB. 220, 1. Lowen, Korinth: Boston, Sculpt. Nr. 10. Kerkyragiebel: GMARichter,
Sculpture & Sculptors, Abb. 76, 96, 109, 141. Spartan. Skulpturers: ELanglotz, a. 0.,
S. 861f.; Oester Jahrh. XV u. XVIII (CPraschniker); Annual XXVIIT(WLamb); WLamb, Gr,
& Rom. Bronzes Taf. 33 u. 35. Fibeln: CBlinkenberg, Fibules, S. 280ff. Metopen Delphi:
Delphes 1V Tf. 3/4; Am JArch. 1025, S. 17 (LDCaskey); KiB. 108. Hera Olympia: Ebda.;
Olympia 111 (GTreu); Oester Jahrh. X11, S. 260 (ELowy). Metopen Selinus: BrBr, 288;
ArchAnz. 1926, S. 214 (WAmelung); KiB. 199, 2/3.

Auf den Inseln bliiht schon seit dem ausgehenden 7. Jahrh. die Marmorbildhauerei.
Fiihrend scheint im frithen 6. Jahrh. Naxos gewesen zu sein, Klar im Aufbau und hart
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in der Formensprache ist die in ihrer strengen Zweiansichtigkeit dem tragenden
ionischen Kapitell (s. 0. S. 13) trefflich angepaBte Sphinx in Delphi, deren Anlage
mit dem die Katflete eines rechtwinkligen Dreiecks bildenden mageren Leib die Lowen
der Terrasse auf Delos wiederholen. Den Kopftypus der Naxiersphinx trégt eine Jiing-
lingsstatuette im Museum zu Boston mit einzigartiger harter Muskelzeichnung, weicher
Behandlung der Brust und auffilligem spreizbeinigen Standmotiv. Mit dem Rumpf
dieser Statuette stimmt aufs engste ein Kalksteintorso in Phigaleia tiberein,/den man
wohl mit Recht fiir den des Arrhachion, Olympiasiegers von 582, 578 und 574 hilt.

/" Dem Kuros von Tenea gleichzeitig scheint eine der Jiinglingsstatuen aus dem Heilig-

tum des ptoischen Apollon, deren Gesichtsziige noch deutliche Anklinge an die etwa
ein Menschenalter friihere Naxiersphinx aufweisen. Nahe steht dieser auch die aus
naxischem Marmor gefertigte Kore von der Akropolis, die wie eine Ubersetzung der
schwellend runden ostionischen Formen (s. u. S. 18) ins Naxisch-harte wirkt. Weicher
scheinen die Arbeiten von der Nachbarinsel Paros, fiir die ein Kuros im Louvre und
Reliefs mit thronenden Gestalten charakteristisch sind.

Wahrscheinlich der Inselkunst gehort die Nike von Delos an, die man friiher irrig
mit einer Inschriftbasis des Archermos in Zusammenhang brachte, Die Falten des
Gewandes, die denen der Reliefsaulen des ephesischen Kroisostempels entsprechen,
datieren das flichig aufgebaute Werk in die Jahrhundertmitte) Anklinge an seinen
Kopftypus glaubt man an einem etwa eine Generation jiingeren Kuros vom Ptoon
zu verspiiren. Das reichste Denkmal fiir die Marmorkunst der Inseln am AbschluB
dieser Epoche sind die Skulpturen des gegen 525 datierten delphischen Siphnier-
thesauros. Die Gebalktrdgerinnen sind breit und rund im faltenreichen Gewand. Am
besten erhalten ist der Fries.

Auf blauem Grund heben sich die Reliefs ab, die viel Farbspuren bewahrt haben.’ In ge-
rundeten untersetzten Proportionen sind der Ostfries mit Gotterversammlung und Zwei-

kampf sowie der Nordfries mit der Gigantomachie ausgefiihrt. Flacher und hérter sind West="

fries mit Wagenauffahrt und Siidfries mit Leukippidenraub geformt. Der Faltenstil ist in
den Gewdindern voll entwickelt, in Tracht und Haarschmuck, in Bewegungsmotiven und
Uberschneidungen, in Staffellung und Auseinanderziehen der Einzelfiguren suchen die Kiinstler
stindig das Bild zu bereichern. Riickstindig wirkt im Vergleich zum Fries das Giebelrelief mit
in der oberen Hilfte tieferem Reliefgrund. Nur die DreifuBkampfgruppe der Mitte ist dem
Bildfeld einigermaBen angepaBt, wenn auch die parallelen Senkrechten der Einzelfiguren er-
miidend wirken. Gewaltsam ist"die Verkleinerung der Gestalten in den Giebelecken durchge-
fithrt, Ein Viergespann, das vermittelnd wirkt, ist in der linken Hilfte ausgeniitzt.

Auffallend drmlich sind die Funde aus Kreta in friitharchaischer Zeit. GroBe Terra-

kotten aus Praisos und Kleinbronzen mit Laufern und Sphingen zeigen das Abklingen
der déddalischen Motive.

Naxos: ELanglotz, a. O., S. 126; AthMitt. L1V, S. 158 (EBuschor); KiB. 200, 3. Lowen-
terrasse: PRoussel, Délos, Tf.3. Bronze Boston: ArchAnz, 1899, S.136,11. Arrhachion:
Am JArch. 1914, S. 157 (WWHyde). Apollon Ptoon: Athen, Nat. Mus. Nr. 10. Kore: Akr.
Mus. Nr. 677; KiB. 201, 3, Paros: ELanglotz, a. 0., S. 132; AthMitt. L1V, S. 151 (EBuschor);
Louvre Nr. 3101; KiB. 207, 3; Reliefs: BrBr. 516a. Nike v. Delos: Athen, Nat. Mus.
Nr. 21; Kib. 207, 1/2. Kuros v. Ptoon: Athen, Nat. Mus. Nr. 12. Siphnierfries: BCH. LI
(GDaux u. PdeLaCoste-Messeliére); KiB. 209/10. Kreta: Terrakotten: Annual VIII, Tf. 13;
Bronzen: Muslt. II, Tf. 12 (POrsi).

Immer michtiger setzt sich hingegen die GroBplastik in Attika durch. Die frithe
Monumentalskulptur in Marmor wird durch die beiden Kuroi von Sunion und einen_
Kopf vom Dipylon vertreten,/Kennzeichnend sind groBgesehene, klar erfaBte, bestimmt
und sicher wiedergegebene Formen, Kantig stoBen die Flichen aneinand;r, ornamental
und durchsichtig gegliedert sind Haarschmuck und Muskelzeichnung, wuchtig, aber

e —————
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nicht tiberschwer die Proportionen/ Als Entstehungszeit muf die Wende des 7.
zum 6. Jahrh. angenommen werden. Weniger eckig, aber nicht minder flichig klar
und bestimmt im Aufbau ist der wohl der folgenden Generation angehorende kalb-

~tragende Rhombos von der Akropolis, mit seinen rund geschwellten Armmuskeln, dem

/

Gewand, das sich dem Korper glatt anschmiegt ebenso wie der ungegliederte Bart,/Nur
wenig dlter ist die wirksam angelegte Sphinx aus Spata,Zwischen den Sunionkuroi
und dem Rhombos steht die Statue einer Frau mit Granatapfel im Berliner Museum.
Die reiche Faltengebung, die die Hauptlinien in bewuBter Stilisierung hervorhebt und
unterstreicht, ist entschieden &lter als die am Kroisosbau in Ephesos. Die Farben-
gebung, hauptsichlich rot und gelb, wirkt namentlich durch groBe ungebrochene
Flichen, Einzelmuster treten zuriick. Der feste Stand, die kristallklare Formensprache,
setzen die seit den Sunionkuroi bestehende Tradition fort.

- Neben diesen Rundskulpturen aus Marmor sind fiir den bildnerischen Bauschmuck
der Kalksteintempel die ebenfalls in Kalkstein (Poros) ausgefiihrten Giebelreliefs zu
nennen, Der ilteste der erhaltenen Giebel gibt in verhiltnismaBig flachem Relief den
Kampf'ldes Herakles mit der Hydra wieder. Ganz offensichtlich ist eine fiir einen Fries
entworfene Komposition in das Dreieck {ibertragen/ Trotz geschickter Anpassung
(Hydraschwanz in der rechten Ecke — Krabbe, die das Herabhéngen der Pferdehalse

motiviert, in der linken) sind nicht alle Harten i/ermieden/Die Hauptfigur ist bezeich-
nenderweise nicht in die Mittelachse gesetzt. Der Grund ist naturfarben, die Figuren in

fleischrot, griin, braunrot und schwarz hervorgehoben. An diesen Kleinen Giebel
schlieBen sich zeitlich zwei Giebelpaare, die auf die beiden groBen Tempel (s. 0. S. 12)
Zu verteilen sind.l’lDas dltere, kleinere Paar zeigt in hartem Stil auf blauem Grund in
einem Giebel eine méichtige Lowin iiber einem Stierkalb (auch hier die Mittelachse nicht

betont), im anderen in den Ecken zwei bunte ‘Schlangen (Mitte verloren)./Das groBere - -

Paar auf naturfarbenem Steingrund hat im besser erhaltenen Feld einen machtigen blauen
Stier, der von zwei Lowen geschlagen ist, vom anderen Giebel sind nur die Zwickel
erhalten: links Herakles, der den Triton wiirgt, rechts ein dreileibiges gefliigeltes
Ungeheuer mit Schlangenschwinzen; alles kraftig rot und blau bemalt mit griin fiir
Kleinigkeiten. Zu den beiden Paaren gehoren Mittelakrotere aus Marmor. Alter und
hiirter ist eine Gorgo zwischen Panthern, jiinger und weicher eine Gorgo zwischen
Lowen. Der Herakles der Tritongruppe entsprichit dem Rhombos. Spiter und zierlicher
im Stil ist der Giebel mit der Einfithrung des Herakles. Wieder st die Mitte erhalten,
die in der Komposition nicht hervorgehoben ist. Das Abtreppen der Gestalten nach
den Ecken ist kompositionell ein Riickschritt gegen die ZwicKelfiillung durch Tiere und
Fabelweseny Da ein Zwischenglied fehlt, wirkt es hier roher als in Kerkyra. Auch

der durch ‘}ndschaftliches und architektonisches Beiwerk auffallende Olbaumgiebel

ist nicht symmetrisch angelegt.

Am AbschluB der fritharchaischen Zeit stehen in Attika der schlanke hochbeinige
Kuros von Volomandra und ein @hnlicher Kopf in New York; beides Marmorwerke
wie auch die auf der Stufe des Siphnierfrieses um 525 stehende Kore mit.Peplos,
deren Kopf der birtige eichenbekrinzte Kopf Rampin in Paris so verwandt ist, daB
man denselben Kiinstler annehmen mochte. Das bedeutendste Flacl.lrellcf des Ab-
schnittes ist die iiberlebensgroBe Grabstele eines Jiinglings und seiner Schwester
um 540, der sich das Fragment mit dem Kopf eines Diskoswerfers anschlieBen
1aBt.

Sunionkuroi: Athen, Nat. Mus. Nr. 2720; GMARichter, Sculpture & Sculptors, Abb. 16,
}46, 152. Dipylonkop f: AthMitt. LIl (EBuschor). R ho mb os: Akr.Mus. Nr. 624; Kib. 206, 5.
b.phinx v. Spata: Athen, Nat. Mus, Nr. 28; KiB. 206, 4. Frauin Berlin: AntDkm, IV

Gercke u. Norden, Einleitung in die Altertumswissenschaft, 11 3. 4. Aufl, 2
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- nackten Kuros wihrend der fritharchaischen Zeit selten. Charakteristisch sind die rundlichen
tinglingskopfe aus Didyma und Rhodos. ' . i
i Agnafimandros: Berlin Skulpturen Nr. 1599; Kﬂ%. 2015815 EpheSISQh%Elf'equ(:Se:
GHogarth, Excav. at Ephesus Tf. 21—24; FPoulsen, Orient, Kaﬂp._& KopfinBer ;E:n.hesog)'
| turen Nr. 1631.Statue aus Didyma: AthMitt. XL1Tf. 10 (HMdbius). Bronlfe au-SE]E) n lotz.
I GHogarth, a/0. Tf. 14; WLamb, Gr. & Rom. Bronzes Taf. ?2. Cheramzes eaa. 2 ?lg 15:
Bildhauersch., S.119,17; KiB. 201, 2. Bronze O'Iym'pla: ELanglpdz, a.-B.”t M ; ’Cat’
Athen, Nat. M’us.Nr.6149;WLamb, a. 0., Taf. 26 c. .Sltzl.)'llder'au_st ?“1 ym(;.N:léS(;l-—.lBS: ’
Sculpt. I'1 Nr. B271 ff. (FNPrylce); II(BiBi-2(22, hul(sgé)lls;)(slf\z;ﬁlleré. Bér:; .(Tuws.iéig‘ar;d). 3 Philippe":
iB. 4. Statue Berlin: Berliner by B ipp
KbhAﬁ%sérs/lgzg, 3 (MSchede). Terrakotten: ArchAnz. '192'2,3Slzg;l‘l(l‘gf)l:'eu;{eeB?D’onK&E:
201, 4/5. Torso Klazomenai: ELanglotz, a. O., S. 104, 15; Kl1 .. K‘é é03 2gN.aukratit
moli u. EHaussoullier, Didymes Tf. 20; ELanglotz, a. O., S. 104, 17; Sl 'l ; : 1. NERSaLE
Kuroi: Ant. Plastik fiir WAmelung (ARumpf); Brit. Mus. Caté. Jslusgh.ede Mei.sterwerké
B 438ff. (FNPryce). Kopfe: ELanglotz, a. O., S. 119, 29; S. 104, 13; )

in Konstantinopel, Taf. 1; KiB. 201, 6.

Tf. 11/18 (TWiegand). Porosgiebel: RHeberdey, Altatt. Porosskulptur; Arch Jahrb. XLII1
(HSchrader); KiB. Heft 7 Farbtaf., 205 u. 206,3. Kuros v. Volomandra: Athen, Nat, Mus.
Nr. 1906. Kopf New York: BrBr. 721 (GMARichter). Kore: Akr.Mus. 679; KiB. 214, 3.
Kopf Rampin: BrBr. 552; KiB. 206, 7. Grabstelen: New York: AntDkm. IV Tf. 19 u. 20
(GMAR:ichter); KiB. 213, 1. Diskoswerfer: Athen, Nat. Mus. Nr. 38; KiB. 2006, 2.
Imionischen Osten ist auch im beginnenden 6. Jahrh. der didalische EinfluB zu
spiiren. Wir finden ihn nicht nur an Werken der Kleinkunst, sondern auch in der Mar-
morskulptur, wo der Rest der Statue eines Anaximandros aus Milet zu erwahnen ist.
Weicher, ein wenig mehr gerundet sind die Elfenbeine, die unter dem Kroisosbau des
Artemisions in Ephesus gefunden sind,/Die zarte Oberflédchenbehandlung der besten
unter ihnen kehrt wieder an einem verschleierten weiblichen Kopfchen in Berlin,
dem eine kopflose Sitzstatue aus Didyma stilverwandt ist. Knappe schlanke Formen,
hauchzarte Behandlung der Oberfliche, sanftes Ineinande gleiten der Fldchen sind fiir

diese Stilstufe charakteristisch.
7 Derselben Fundschicht wie die Elfenbeine entstammt die Kleinbronze einer Frau
il in faltenreichem Gewand, die den Beginn einer neuen Richtung der ionischen Plastik
veranschaulicht<"Deren groBtes Beispiel ist die von Cheramyes geweihte Herastatue

Malerei. In der Malerei sind wir fiir die friiharchaische Zeit fast ausschl’ieBhﬁh aart;f
“die.Vasen angewiesen. Fiihrend ist A;ctika, wo um die Jahrhundertwende die sfi whﬁn
- figurige Technik voll-entwickelt ist,/Die Figuren werden auf den nunmehr oft sc

aus Samos mit sdulenformig gerundetem Unterkorper und fleischig breitem Ober-
korper mit vollen SchulternyIn den breiten massigen Formen ist sie dem Athener
Tritongiebel, dem delphischen Kleobis verwandt, doch sind die dort zu beachtenden
Kanten in lonien gemieden. Im Gewand der Hera kreuzen sich zwei Faltensysteme.
Rein ornamental angeordnete Faltenrillen laufen am Unterkorper enggestellt parallel,
breiter gezogene schrige im Obergewand./i)iese durchschneiden am Saum des _Urber-
wurfs kurze rund modellierte Féltchen, die dem Gesetz der Schwere folgen. Den fehlenden
Kopf der Hera diirfen wir uns nicht kantig wie an der naxischen Kore (0. S. 16) vor-
stellen, sondern kugelrund, fleischig vollwangig wie ihn eine Bronzestatuette aus
Olympia tragt. Schwellende Fiille, Rundung und Massigkeit charakterisieren ebenso
die Sitzbilder vom heiligen Weg bei Didyma, deren vollstindigst erhaltenes den
kugelrunden Kopf und faltenloses Gewand hat. Knappe, straffe Falten, dem ménnlichen
Kostiim entsprechend weniger zahlreich als an der Hera| zeigen das als Bild des Chares
inschriftlich bezeichnete wie das vom Kiinstler Eudemos signierte Denkmal, Diesen
milesischen Statuen gleichzeitig diirften die Triimmer von den Reliefs der ephesischen
Kroisossdulen sein/An ihnen kehren die naturalistischen Falten am Gewandsaum wieder,
von den besser erhaltenen beiden Kopfen ist namentlich der eine ein Musterbeispiel
fiir die weich modellierende zarte und doch vollsaftige ionische Marmorkunst, Die
folgende Generation scheint eine Straffung der Formen anzustreben, so finden wir in
einer Berliner Frauenstatue die Konturen der Cheramyeshera knapper gestaltet, Der
Konflikt zwischen stilisierten und naturnahen Falten ist zugunsten eines ornamentalen
Zickzacksaums geldst,/Nah verwandt ist die ebenfalls kopflose Statue der Philippe
vom Kiinstler Geneleos auf Samos. Die fehlenden Kopfe konnen wir uns nach Terra-
kotten, die den Cheramyestypus fortsetzen, erganzen. Die neue Straffung ldBt sich
wohl mit der am attischen Einftihrungsgiebel” beobachteten vergleichen,“Auf der
Stilstufe des Siphnierfrieses und der das Gebilk dieses Schatzhauses stiitzenden Méd-
chen stehen eine Kalksteinkore aus' Klazomenai mit gedrungenen Proportionen und
Gorgonen von einem architektonischen Relief, wohl der Traufleiste des Apollontempels
in Didyma. T
Eine Sondergruppe innerhalb der ostionischen Kunst bilden die Kalksteinkurc
der dgyptischen Griechenkolonie Naukratis, aber auch in Rhodos und Kypros,

sind. Sie lassen sich vom ausgehenden 7. bis in die 2. Hilfte des 6. Jahrh. verf:
zeigen mitunter starke dgyptische Einwirkungen. Im eigentlichen lonien ist der

L™
L i

orangefarbenen Ton in glinzend schwarzer Firnissi.lhouette gufgeset?t; tell}veijxse,
namentlich das Fleisch der Frauen, wei3 aufgeh('iht.,rEmzelne- Flach?n wie Gewadn e:,
auch Gesichter der Manner, Haare und dergleichen, danebep Elngelhelten im Omamenit,
werden kirschrot gefarbt. Innerhalb der Farbflachen w1rq dlg Innenzelchniurli rvrv1ie
einem Metallgriffel eingeritzt. Die éiltestBen }-élltﬁslfr sclé\;va;:]zzgetglieor;kvslizr:alz(i egristisch
die letzten des 7. Jahrh., fiir die die groBe Heraklesva kg
ist, breite volle Formen, untersetzte Proportionen, geschwungene, kraltg ;
Konturen, Dem Tritongiebel Stilgleicl’]l ist l\;ierhl\ga;e;: iﬁ:irihl:lgtésgx;;pgll;;z:j;rcﬁege}r\ gx(l)]:;
; i lgende Sophilos/ Noch be ¢ !
::)1ccllleg(})’}:nl;?::x;[;ieflzga(g(fig)gherrschtI:iies r Stil nach Ausweis fier altes.ten Preliz;{ngh(;:i;
Neben Attika steht in der Friihzeit des 6.. Jahrh. Kormth. glezlchber’em :igk \
Ausgang des 7. Jahrh. ist eine Grenzlinie zw1sc‘he1.1 'protol'mrmthxschen und korin-
thischen GefidBen nicht festzulegen. Die Technik ist .entw1ckelt schwarzﬁg;mg, tnuarl
st der Ton hier griinlichgelb, Der attischen An'lphora in New \{ork. entsprf?;:1 1en :elv-\:] /
«ie friihkorinthischen Scherben aus Aigina mit {hren .noch z}lter_tumhchen Fu.km-us Zwe;
It Verlauf der 1. Hilfte des 6. Jahrh. teilt sich die kormthlsche' Kerar.m n: et
Aste. Der eine, der die episch breite Figurf:ndarstellung pflegt, verzncl]te}tl l'l;;metreten
auf Fiillmuster, an deren Stelle hiufig breltausgeﬂihr‘te erklar.cnde Be1§c l';l.f (I:nl au;
Ihm gehoren neben den grofen MischgefiBen auch“dxe zahlrenan .chhet.d elchen s
branntem Ton an, deren vollendetstes, der Jager des_ T.ll'ﬂOﬂldaS. mit seiner i
G b Z ,ichnung lehrt, daB die grofe Malerei die keramische Silhouette
R gelg)geene:)]ﬁ: Kratere versucht man bald durch orangeroten Uberzug der
2ll-‘b]el?elzlt\'virkllmggrdereattischen Ware anzugleichen, Dies verlcipt ihnen eine laute :-Bl:jn,t-
h:irt die durch vielfach verwendete weibe Fléichen' auch fiir Man{]e’rhautdt.xnclim(li’ier\]nm?scﬁ:c,
est,cigert wird. Im allgemeinen ist bei allem Relchtum.dcr w"'\u."ﬁ ie B
%’asenmalerei konsequenter in der Entwicklung als die attische; der gnc%:mc : ex
mit der groBen Kunst scheint zu fehlen. Daf zeigen besonders d'er' Flc::xcci;lcn b;“h,rﬁflr;tn
Schmuck sich auf dekorative Gestalten, Tanzcrgruppex} oder 1(;rs ke t
Auf ihnen erfihrt das alte Fiillornament eine Fortenthckhfng, 1ete é:"_ e c 11 lrg;
neben die Figuren treten 1aBt, Oft wird der Malgrund von ihm fast v l'g., ]u Leﬁe :c“_
Fiillrosetten und Gestalten werden ein einheitliches Fldchenmuster, zwischen ihr

bleiben nur schmale Streifen des Grundes sichtbar. b1

-
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Wie in der Bauskulptur auf den iippigen Tritongiebel der niichterne knappe Ein-
fiihrungsgiebel folgt, so wird in der attischen Vasenmalerei die kraftgeschwellte Sophilos-
gruppe von Klitias und Nearchos abgelost./Der groBe vom Topfer Ergotimos gedrehte,
von Klitias bemalte Krater ist die reictiste Musterkarte dieses Stils mit seinen straffen
Konturen, seiner {iberladen minutiosen Kleinmalerei in der Innenritzung, seiner Kiihl
perechnenden Raumaufteilung, Dutzendware, die diesen Stil ausleiert, sind die immer
noch mit dem irrefiihrenden Namen 'tyrﬂxenische Amphoren’ bezeichneten GefdBe.
Zur Jahrhundertmitte leiten zwei Meister tiber: der elegante Maler des Deinos von der
Akropolis und Lydos. Haben die alteren Werke des Lydos noch etwas vom hélzernen
Klitiasstil, so erinnern die jiingeren schon an Exekias. Dieser ist uns als Meister groBer
Tonpinakes mit Figuren, die iiber den MaBstab der Vasenbilder hinausgehen, und
von signierten GefdBen bekannt. Im Faltenstil entsprechen seine Werke den Reliefs
vom Kroisostempel. In Komposition und Zeichnung sind sie Musterbeispiele fiir die
saubere attische Klarheit, Innenritzung, die auf dem groBen Amphorenbild der brett-
spielenden Helden auffillt, ist prezids ohne wie bei Klitias zu dominieren.~Lydos und
Exekias wirken vorbildlich fiir die folgende Generation. Neben ihnen steht der Amasis-

_maler, der den knapperen Klitiasstil fortsetzt, mit seinen leicht manierierten Figuren,
die von den Meistern der sog. affektierten Amphoren weiter gepflegt und iiber-
trieben werden.

Eine technisch und stilistisch eng geschlossene Gruppe von Vasen 148t sich nach den
Inschriften in Chalkis auf Euboia lokalisieren. In Ton, Firnis und Farbe vollkommen
zeigen die GefaBe Darstellungen in fliissig flichigem Stil. Beziehungen zu Attika und
Korinth sind zweifellos; eine Einwirkung der chalkidischen Keramik auf andere
Zentren ist nicht zu erweisen. Die erste Bliitezeit der Fabrik fillt in die Zeit des Lydos.
Holzerne Nachahmungen attischer Vorbilder sind die schwarzfigurigen Bilder des
benachbarten Eretria, Ebenso beschrankt sich die boiotische schwarzfigurige Ware auf
Anlehnungen an Attisches neben dem eigenartig baurischen subgeometrischen Zeichen-
stil (o. S. 4)./Die lakonische Keramik, die sich von diirftigen geometrischen Anféngen

an verfolgen 1dBt, erlebt in der Mitte des Jahrhunderts unter starkem Korinthischen .

EinfluB eine Bliitezeit, die auch im Export der GefdBe ihren Ausdruck findet. Der
weiBe Uberzug als Malgrund verbindet sie &uBerlich mit Ostlichem. In lonien ist das
vollkommene Durchdringen der schwarzfigurigen Weise seit Beginn des 6. Jahrh.
wahrzunehmen,” Auf der chiotischen Ware ersetzt die Silhouette mit Ritzung die
dlteren feinen polychromen Bilder. Die Fikelluragattung verwendet auf ihren eigen-
artig gezierten Vasen die Silhouette mit ausgesparter (nicht eingeritzter) Innenzeich-
nung. Den europdischen Gattungen steht am nichsten die klazomenische, die den
urspriinglich im Osten fiblichen weiBen Malgrund gegen den lederfarbenen Naturton
vertauscht. Inhaltlich sind die Darstellungen wie die besten des 7. Jahrh. in lonien
nicht erziihlend, sondern dekorativ.

Attisch-schwarzfigurige Vasen: JDBeazley, Attic Black-Figure; JhellSt. XLIX
(JDBeazley u. HPayne); PMingazzini, Vasi Castellani, S. 192ff. Alteste Preisamphora:
ELanglotz, Zur Zeitbestimmung der strengrotfig. Vasenmalerei, S.9. Korinthisch: HPayne,
Necrocorinthia; EPfuhl, MuZ. I; PMingazzini, a. 0., S.116ff. Chalkidisch: ARumpf, Chalk.
Vasen; Rev.ét.gr. XLI (CDugas); PMingazzini, a. O., S. 181{f. Bootisch: JhellSt. XLIX
(AUre). Eretrisch: EPfuhl, MuZ. I; FR. 111 S. 217 (EBuschor). Lakonisch: CVAClassif.
14 (CDugas); Rev.arch. 1928 | (CDugas); Clara Rhodos 111, S. 122 (G Jacopi); RMDawkins,
Artemis Orthia, Kap. 2 (JDroop); Annual XXVIII (JDroop); PMingazzini, a. 0., S. 186 f£.
lonisch; CVA. Classif. 13 (ERPrice).
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Baukunst. Das Eindringen ionischer Formen in die dorische Ordnung um
525 hatten wir an dei Tempeln von Poseidonia (0. S. 12) beobachtet. Die schlanken
?éiulen werden fiir den Dorismus der Zeit von 525—475 charakteristisch. Ein weiteres
ionisches Element darf man in dem schrittweisen Vordringen des Marmorbaus er-
kennen. Schlanke Sdulen hat die Ringhalle, die um den alten Tempel auf der Burg
von Athen gelegt wurde, deren Giebel beide aus Marmor bestehen. An dem zwischen 548
und 510 errichteten Alkmeonidentempel in Delphi war die ganze Ostfront aus Marmor.
Vollstindig in Marmor ausgefiihrt ist das zierliche hochsaulige, reich mit Skulpturen
geschmiickte, als einfacher Antenbau angelegte Athenerschatzhaus in Delphi, das
wahrscheinlich kurz nach 506 entstand. Damals wird im peloponnesischen Bereich
noch durchaus der Kalkstein verbaut, so an dem dem Athenerschatzhaus etwa
gleichzeitigen Megarerschatzhaus in Olympia und dem schlanksduligen Ringhallen-
tempel von Kardaki auf Kerkyra, der in einigen Punkten von der dorischen Norm
abweicht. Vor allem aber am Aphaiatempel auf Aigina, der nicht nur durch seine
Marmorgiebelgruppen beriihmt ist, sondern infolge seiner guten Erhaltung und
griindlichen Erforschung das Musterbeispiel der dorischen Ordnung in jiingerer ar-
chaischer Zeit ist. Seine Ringhalle von 6 x 12 Séulen ist im Grundri durch Zusammen-
fallen der Diagonalen mit der Cella in Beziehung gebracht, der Ecktriglyphenkonflikt
durch einfache Kontraktur aufgehoben. Das Gebilk wirkt tiber den schlanken Stiitzen
etwas schwer. Fiir den Gesamteindruck sind die Akrotere wichtig, die sich in diesem
Fall vollstindig ergdnzen lieBen (Sphingen an den Ecken, Rankenwerk mit Koren in der
Mitte). Im Innern ist, obwohl die Peristase gleichméBig breit ist, die Vorhalle etwas
vertieft. Von den in zwei Stockwerken angeordneten Sdulenreihen, die die Cella in drei
Schiffe teilen, ist gentigend vorhanden, um den inneren Eindruck zu veranschaulichen.

Im ionischen Osten ist in der spatarchaischen Zeit, namentlich nach der Jahr-
hundertwende, die Bautitigkeit gering. Im nordwestlichen Kleinasien ist in dem gut
untersuchten Tempel von Assos ein vereinzeltes dorisches Beispiel auf asiatischem Boden
erhalten, das durch die schlanken Séulen und den Stil seiner Reliefs in das 3. Viertel des
6. Jahrh. datiert wird. Auffélligsind die in dem harten Trachyt stumpf ausgefithrten Bild-
streifen, die den Architrav iiberziehen; zweifellos ein ionisches Element. Auf Samos wird
in dieser Periode der Bau des groBen Heraion auf einer Grundfléche von ca. 52,5x109m

‘weit gefordert; ein Bau, der gleich den anderen Riesentempeln nie vollendet wurde.

In Grundrif (8 Siulen in der Front, 9 hinten) und Aufbau bewahrt er die Tradition
der vorhergehenden Epoche. Die Basen (nur ein Trochilos) und Kapitelle (Halsring,
Fuge zwischen Voluten und Echinus) wahren die samische Eigenform, Die Séulen,
~ilweise aus Poros, zeigen Stege zwischen den Kanneluren. Michtig wirkt im
tzten Drittel des 6. Jahrh. der ionische Baustil nach Westen. Der von Bathykles
)n Magnesia errichtete Thronbau des amykliischen Apollon, dessen GrundriB die
asgrabungen festzustellen nicht erlauben, ist zwar in den hauptsichlichen Bau-
tedern dorisch gehalten. Doch sind die ionischen Schmuckformen des Marmorbaus
hon im Gebilk auffillig, vollends einzigartig ist die Verschmelzung von ionischen
rkragenden Voluten mit dorischen Siulen an einigen Konsolkapitellen, deren bay-
her Zusammenhang nicht mehr zu ermitteln ist. Vom Eindringen der ionischen
wiweise nach Attika wihrend der Herrschaft der Peisistratossohne zeugt der damals
v riesiger ionischer Dipteros (ca. 108 X 43 m) von den Architekten Antistates,
Viaischros, Antimachides und Porinos begonnene, bei Vertreibung der Tyrannen
kellendet liegen gelassene Tempel des olympischen Zeus. Dazu gesellen sich ionische
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Kapitelle von der Akropolis und die eigenartig gestaltete Basis von einem Weih-
geschenk des Hipparchos im Ptoon. Diese_Basisform kehrt wieder an den Sdulen der
ionischen Halle, die die Athener wahrscheinlich nach der Schlacht bei Salamis in Delphi
weihten. Leider fehlen hier die Kapitelle der Saulen, die nach den groBen Achsweiten
zu schlieBen ein Holzgebdlk trugen.

[m westlichen Kolonialgebiet dringen rein ionische Formen nur in der Kleinkunst ein,
und Megara Hyblaia. An die ionischen Bauten gemahnt
jedoch unter den groBen Tempeln schon durch seine riesigen AusmaBe (ca. 50 X 110 m) der
trotz jahrhundertelanger Bautitigkeit nie vollendete dorische Apollontempel in Selinus,
dessen Pteron zwei Axweiten breit ist, und so die spétere GrundriBform des Pseudo-
dipteros vorwegnimmt. Auch bei dem unmittelbar stidlich von diesem gelegenen Tempel
F (8) ist das Pteron auffallend breit, zudem die Interkolumnien durch Scherwinde ge-

schlossen.
lonische Voluten verbreiten sich in den Palmettenbekronungen von Stelen

wihrend der reifarchaischen Zeit allenthalben im griechischen Gebiet.

Die Baupolychromie wahlt in der reifarchaischen Zeit den gestreckteren Bauformen
entsprechend lichtere Farben. Als Tonung der Triglyphen tritt Himmelblau an Stelle des
ernsten Schwarz der vorhergehenden Epoche.

Ringhalle, Athen: CWeickert, Typen, S. 145. Alkmeonidentempel: ebda., S. 142.
Athenerschatzhaus: ebda., S. 135; KiB. 128, 6. Megarerschatzhaus: CWeickert, a. O.,
. 132. Kardaki: ebda., S.153. Aphaia: AFurtwingler, Aegina; KiB. 128, 1/5. Assos:
CWeickert, a. O., S. 156; KiB. 123, 1/2. Samos: CWeickert, a. 0., S. 162; KiB. 126, 5 u. 127, 2.

Amyklai: AthMitt. L11 (EBuschor u. WvonMassow); KiB. 127, 4/5. Olympion, Athen:

CWeickert, a. 0., S. 165. Hipparchbasis: BCH. XL1V, S.237. Kapitelle, Athen: AthMitt.

LII (HMdbius). Athenerhalle, Delphi: AthMitt. IX (RKoldewey). Sizilische Sarko-
phage u. Stelen: Mon.ant. I Tf. 2; XVII, S. 738 (POrsi). Selinus, Apollontpl. u. Tpl
F(S): RKoldewey u. OPuchstein, Gr. Tpl. Unterit. u. Siz; KiB. 125,7. Voluten- u. Pal-
mettenornamente: P Jacobsthal, Ornam. gr. Vasen, S. 40, 166, 176. Eph.arch. 1924
(DEvangelidis). i

Skulptur. Fiihrend in der Skulptur der reifarchaischen Zeit ist Attika. Hier iiber-
blicken wir dank den Ausgrabungen auf der Akropolis in ungewohnlich guter Er-
haltung auch der Farben eine lange Reihe von Bildwerken, die nach der Zerstorung
der Burg durch die Perser 480 beschidigt unter die Erde kamen. Der antiken Geleli«
samkeit der hellenistischen Zeit muBte aus diesem Grunde die Kunst des vorpersischen
Athen so gut wie unbekannt bleiben, daher sie in den literarischen Quellen und dem-
nach auch auf weite Strecken in der modernen Archdologie nicht die ihr gebiihrende

Rolle spielte,
Auf die Nachrichten fiber

die Marmorbildhauer von Chios, die altesten, von denen die
hellenistischen Gelehrten Inschriften vorfanden, gestiitzt, glaubte man auch den GroBteil der
auf der athenischen Burg gefundenen Marmorwerke ionischen, namentlich chiotischen Meistern
geben zu missen. Klarend haben hier nicht nur die Ausgrabungen in auBerattischen Heilig-
tiimern, die nirgends Ebenbiirtiges forderten, gewirkt, sondern vor allem auch der Vergleich
mit den sicher in Attika durch Inschriften lokalisierten Vasenbildern, die ebenso mit den
Marmorwerken verwandt sind wie auBerattische Tonmalerei von ihnen abweicht,/GewiB war
Athen gegen fremde Kinstler nicht vollig abgeschlossen. Daftir zeugen ebenso ‘'wie je eine
auf der Burg gefundene Signatur des Archermos von Chios, Kalon von Aigina und Onatas
von Aigina, ein typisch ostionischer Torso im Stil der Cheramyeshera und die oben (S. 16)
erwihnte naxische Kore, Doch scheiden sich solche Fremdlinge deutlich von der Masse attischer

Werke, Der Stilwandel, der Kurz nach 530 allenthalben in Griechenland einsetzt, ist—ﬁ_’t'

auf Attika beschrinkt, deshalb muB er aber nicht dort von auBen importiert sein. ET

auch nicht mit der Einfahrung der Marmorbildhauerei zusammen, denn diese bliihte in

schon um 600 (0. S. 16); die Porosskulptur ist keine Vorstufe zu ihr, sondern ein au
Bauschmuck beschrinkter Seitenzweig.

y
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Klarer 148t sich die Entwicklung in der Wiedergabe des mannlichen Akts auf Reliefs
verfolgen. Dem Siphnierfries nicht fern steht ein kleines Votivbild mit einem Floten-
blaser und drei tanzenden Frauen, dessen Bemalung besonders gut erhalten ist. Gegen
510 ist die Grabstele des Aristion, Werk des Aristokles anzusetzen. Das Eintragen ana-
tomischer Details in die archaisch gebundene Silhouette zeigt die Stele eines Waffen-
ldufers. Das fiir die Zeit charakteristische Bestreben, in den verschiedensten Bewegungs-
motiven die neu erworbenen anatomischen Kenntnisse auszubreiten, veranschau-
lichen Statuensockel mit Szenen der Palaistra. Ans Ende des Jahrhunderts kommen
wir mit den Metopen des Schatzhauses in Delphi. Hier wird in den Herakles- und
Theseustaten an schlanken sehnigen Korpern mit elegant geschwungenen Umrissen
in den mannigfachsten Stellungen, bei gefilliger Fiillung des Bildrahmens in ausdrucks-
voller Bewegung und knapper fester Muskelzeichnung, bei zierlich ‘gefalteltem Ge-
wand und lichelnden Kopfen eine Spitzenleistung der attischen Marmorkunst geboten.
An rundplastischen Werken ist ihnen der bewegte Torso eines Kédmpfers aus Daphne
zur Seite zu stellen. Den iiberzierlichen Faltenstil bald nach 500 zeigt das Relief eines

wagenbesteigenden Jiinglings auf der Akropolis.

Reifarch. att. Kunst: AthMitt. XLVIII (EPfuhl). Ostion. Torso: Akr. Mus. Nr. 619.
Antenorkore: HSchrader, Auswahl arch. Marmorskulp. Tf. 3; KiB. 213,5. Delphische
Giebel: Rev. arch. 1927 II (PdeLaCoste-Messeliére); KiB. 215, 1/2. Gigantengiebel:
Oester Jahrh. XIX/XX Beibl., S.329 (RHeberdey); KiB. 214, 1. Tierkampf: Arch Jahrb.
XLIII, S.72 (HSchrader). Kopf Rayet: Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptothek Nr. 11.
Koren:im bloBen Chiton Akr. Mus. Nr. 670; KiB. 214, 4. Nr. 682: HSchrader, Auswahl, Tf. 4;
KiB. 216, 4/5. Nr. 685: HSchrader, a. O., Tf. 7/8. Nr. 680: KiB. 216,3. Kuroi, Marmor: Akr.
Mus. Nr. 665, 692. Bronze: ELanglotz, Frithgr. Bildhauersch., S.69 Nr. 21; KiB. 233, 1. Reiter:
HSchrader, Auswahl, Tf. 14/15. Relief Reigen: Akr. Mus. Nr. 702; GRodenwaldt, Rel. b. d.
Griech. Abb. 82; KiB. 217, 1.\ Aristionstele: Athen, Nat. Mus. Nr. 29; Rodenwaldt, a.O.
Abb, 6; ELanglotz, Zeitbest. d. strengrotfig. Vasenmal., S. 65; KiB. 213, 2. Waffenldufer:
Athen, Nat. Mus. Nr. 1959; KiB. 213,4. Reliefbasen: Athen, Nat. Mus. Nr. 3476, 3477;
ArchAnz. 1922 (APhiladelpheus); GRodenwaldt, a. O. Abb. 94ff. Metopen d. Athener-
schatzhauses: ELanglotz, Zeitbest., S. 72; KiB. 217, 5/7. Wagenbest. Jiingling: ELang-
lotz, Zeitbest., S. 87; KiB. 214,2. Torso v. Daphne: Athen, Nat. Mus. Nr. 1605. _

Den attischen Werken nahe verwandt, wenn auch niichterner und klarer im Aufbau,

sind die Giebelgruppen vom Aphaiatempel auf Aigina,

Drei solcher Gruppen sind in Resten erhalten. Zwei gleichzeitige, die etwa dem letzten Jahr-
zehnt des 6. Jahrh. angehdren, und ein Ersatz fiir den Ostgiebel, der gegen 480 entstanden
ist. Die Madchenfiguren neben den Mittelakroteren (0. S.21) sind durchaus im Typus der
attischen Koren gehalten ebenso wie die Athena, die im Westgiebel die Mittelachse betont.
Beiderseits von dieser Athena sind symmetrisch Kampfgruppen angeordnet, deren Verteilung
in den Hauptziigen sicher ist. Auf das primitive Verkleinern der Proportionen nach den
Giebelenden zu, das noch am Siphniergiebel (o. S. 16) um 525 angewendet wurde, ist ver-
zichtet. Liegende und Kniende nehmen die Ecken ein, kniende Bogenschiitzen vermitteln zu
dem Paar aufrechter Kdmpfer fiber einem waffenlosen Gefallenen neben der Athena. Durch die
mannigfaltigen Bewegungsmotive ist der Raum des Giebeldreiecks gefiillt &hnlich wie es schon
am Umbau des alten Tempels in Athen wahrscheinlich, am Megarerschatzhaus in Olympia
sicher der Fall war. Dem Kiinstler bietet sichso in den verschiedensten Stellungen die Moglichkeit,
sein ganzes anatomisches Konnen zur Schau zu stellen. In der Tat ist der Westgiebel das Vollen-
detste, was die archaische Skulptur auf dem Gebiet des minnlichen Akts zu geben vermochte:
Den Kopfen des dlteren Ostgiebels, der im Anfang des 5. Jahrh. zerstort, nur in geringen Res!
erhalten ist, steht ein Bronzekopf von der athenischen Akropolis duBerst nahe; in ihm sie.
man mit Recht ein Denkmal der im Altertum hoch gefeierten Bronzebildhauerschule von Aigina
Der jungere Ostgiebel setzt ganz deutlich die Tradition der beiden dlteren fort. Die im MaB-
stab groBeren Figuren haben jedoch schwerere Proportionen. Die Gesichter mit méchtigem
Kinn licheln nicht mehr so frohlich wie jene. Uber die Anordnung der Figuren im Giebel-
rahmen (zahlenmiBig waren es weniger als in den dlteren Gruppen) ist volle Klarheit nicht

zu erzielen.
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VerhiltnismiBig diirftig sind die reifarchaischen Skulpturenwerke aus der Pelo-
ponnes erhalten. Der Giebel des Megarerschatzhauses mit seiner wildbewegten stark
Vverzahnten Komposition ist an der Oberfliche sehr verwittert. Die Faltengebung datiert
ihn nach 520. In der Nordostpeloponnes (Korinth oder Sikyon) sind wohl einige Spiegel-
stiitzen aus Bronze anzusetzen, die eine einheimische Abart des reifarchaischen Koren-
typus wiedergeben. In Lakonien begegnet reifarchaischer Faltenstil auf biAuerisch
Plumpen Grabstelen., GroB und wuchtig in der Wirkung ist die Marmorstatue eines
nackten behelmten Kriegers, der gegen einen héoherstehenden Gegner sich verteidigt,
aus Sparta (Gigant oder FuBkdmpfer, der Reiter abwehrt?; unversténdigerweise
wurde in jhm das nach Pausanias III 14, 1 im Jahr 440 errichtete Denkmal des
Leonidas vermutet). Thm lassen sich zwei Marmorkdopfe aus Olympia als stilverwandt
Zur.tSeite stellen. Die lakonischen Bronzen pflegen die oben (S. 15) genannten Typen
weiter,

Auf den Inseln sind einige vom Attischen sich sondernde Koren aus Delos zu nennen.
Am Ende der reifarchaischen Periode ist die von dem Naxier Alxenor in boiotischem
Marmor gemeiBelte Stele eines auf den Stock gelehnten Mannes aus Orchomenos ent-
Etanden. Ein etwa gleichzeitiges Werk, das in Apollonia am Pontos und ein etwas
alteres ‘wohlerhaltenes Beispiel des Typus, das jetzt in Neapel aufbewahrt wird,
Sprechen fiir die Freiziigigkeit der Kiinstler von den Inseln. Die jiingsten der Kuros-
statuen aus dem P._toonrdﬁrften auch nicht einheimisch boiotische Arbeit sein} teilweise
stehen sie sicher unter dem EinfluB der Inselkunst, wahrend der Bronzepoéeidon, der
31}1 korinthischen Golf in Siidboiotien gefunden ist, eher peloponnesische Arbeit sein
Wird,/ Ein kostliches Beispiel der reifen Marmorkunst auf den Inseln sind die Reste
des Giebels vom Tempel des Apollon Daphnephoros in Eretria/Trotz der nahen Ver-
Wandtschaft zu Attischem ist ihr Stil doch eigen#Der Torso der Athena mit dem ganz
einzigartigen Gorgoneion, die kiihn und heiter bewegte Gruppe des Theseus, der die
Amazonenkdonigin raubt, wirken bei aller Verstiyﬁmelung stark und urspriinglich. Die
Zahlreichen Reste von Kriegern, Pferden und Amazonen, die die Seiten des Giebels
fiillten, sind nicht verdffentlicht.

Die ostionische Skulptur der reifarchaischen Zeit kniipft unmittelbar an die der
Kroisosepoche an, Um 530 wird man die gut erhaltene Statue eines stehenden bekleideten
Mannes'in Samos ansetzen diirfen. In den breiten vollen Kérperformen, dem Kugeligen
Kopf setzt er die Richtung der Sitzbilder des Chares, der Siulenreliefs fort. Die Bereiche-
rung des Faltenstils [aBt sich iiber die samische Statue hinaus an stehenden Frauen-
bildern, namentlich aber an der Reihe in Milet gefundener sitzender Gestalten bis ins
friihe 5. Jahrh. hinein verfolgen,/Um die Jahrhundertwende ist nach den Formen der
Inschrift die Sitzstatue eines Aiakes, Sohnes des Brychon (sicherlich nicht, wie man irrig
glaubte, der Vater des Tyrannen Polykrates) datiert. All diese Werke aus ionischer
Hand haben zarte Formen der Oberfliche, breite Proportionen, weich zerflieBende
Flichen. Lastende Ruhe herrscht in ihnen, nicht gestraffte Bewegung./Dennoch ist
diese Kunst nicht schlechtweg weichlich oder gar ungriechisch, wie nian ihr vorge-
worfen hat. Ein prichtiges Beispiel von gesammelter Kraft und Wucht bietet ein
gelagerter Lowe, der nicht nur die holzernen peloponnesischen (S. 15), sondern auch
die daneben allzu naturalistisch und posiert wirkenden orientalischen an GroBe der

Auffassung {ibertrifft. Datiert wird ér ins ausgehende 6. Jahrh. durch die _Stirnziech ‘ﬂ‘," "

vom Tempel auf dem Kalabaktepe, der jiingeren Ejerstab zeigt, aber ilter ist als
die Perserzerstorung von 494,/Selten ist auch in der spatarchaischen Zeit in Ionien der
Typus des nackten Kuros. Weich in der Oberflichenbehandlung sind Beispiele aus Samos
und aus Marion auf Kypros. Zahlreich sind auch einheimisch kyprische Denkmiler
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dieser Zeit. Doch ist die Kunst der von Griechen und Semiten bewohnten Insel nie
originell. Sie bleibt ein provinzielles Sammelbecken @stlicher und griechischer For-
men. Nie wirkt die kyprische Kunst auf andere éin, oder ist ihr auch nur die Rolle einer
Mittlerin zuzuerkennen.

Reifarchaisch sind im Osten das anmutige Relieffragment mit Europa auf dem Stier
in Berlin und die schon dem 2. Jahrzehnt des 5. Jahrh. angehérenden Reliefs vom s0g.
Harpyienmonument aus Xanthos.

In den westlichen griechischen Kolonien 148t sich der friiharchaische Stil an
Werken wie dem Kopf aus Metaurum und den #ltesten Selinunter Metopen nachweisen.
In unsere Periode gehoren die bekannten, einst irrig fiir hochaltertiimlich gehaltenen
Metopen des Tempels C in Selinus, die trotz ihrer baurischen Plumpheit durch den Falten-
stil nach 520 datiert werden. Ein kiimmerliches provinzielles Erzeugnis ist auch der
Bronzekuros aus Selinus, wihrend wir in dem Marmorkuros in Akragas ein gutes
und charaktervolles Werk besitzen, dem sich andere Marmortorsen anschlieBen lassen.
GroBgriechisch ist wohl auch der Bronzejiingling aus Piombino. Terrakottatafeln
aus Medma und Lokroi verkorpern im Westen eine dem ‘Harpyienmonument’ ver-
wandte Stilstufe. An Marmorreliefen sind ein® Grabrelief der Villa Albani und ein
Reiterrelief aus Velletri zu erwdhnen. Manieriert, wohl nacharchaisch ist die groBe
thronende Gottin in Berlin, zu der siEWParallelen unter den tarentinischen
Terrakotten finden; ein sauberes, wohldurchdachtes, aber inhaltloses Werk. Die Fort-
setzung ihres Stiles wiirde ein Kopffragment aus Tarent in Boston darstellen. Ein nur
abbozzierter Korentorso in Tarent und ein kleiner Torso eben daher legen Zeugnis
von reifarchaischer Marmorkunst in dieser groBen westlichen Griechenkolonie ab.

Aigineten: AFurtwingler, Aegina; S.Ber.bayr.Ak. 1912, 5 (PWolters); KiB. 222/4.
Bronzekopf: ELanglotz, Frihgr. Bildhauersch., S.99, 8; KiB. 221,5. Megarergiebel:
ELanglotz, Zeitbestimmung der strengrotfigurigen Vasenmalerei, S. 37; KiB. 221, 8.
Spiegelstiitzen: ELanglotz, Bildhauersch., S.30. Lakon. Stelen: MNTod u. A JBWace,
Catal. of the Sparta Museum. Krieger: Annual XXVI, Tf. 18—20 (AMWoodward). Képfe
Olympia: ELanglotz, Bildhauersch., 55, 28. Koren Delos: ebda. S. 133, 12; KiB. 207, 7.
Alxenorstele: ebda. 212, 5; ELanglotz, Bildhauersch. S. 127, 21, Apolloniastele: ebda.
S.138,17; Kib.212,3. Stele Neapel: ebda. 212,4; ELanglotz, Bildhauersch. S. 138,18. Kuros
Ptoon: Athen, Nat. Mus. Nr. 20; KiB. 220,3. Poseidon v. Livadostro: ELanglotz, Bild-
hauersch., §.32,29. Giebel Eretria: ebda. S.154, 6; KiB.215,7. Statﬁe‘Samos:ebda.202,5;
ELanglotz, Bildhauersch. S. 104, 14. Frauenstatue:ebda. S. 173, V, 1. Sitzbilder Milet:
ebda. S.103,2—3; KiB. 202, 2. Aiakes: AbhAkBerl. 1929, 3 (MSchede); KiB. 202, 3/4. Liwe:
Berliner Museen XLVIII, S.61 (TWiegand). Antefixe Kalabaktepe: Milet I8, Beil. 2 (Avon
Gerkan). Kuroi Samos: AbhAkBerl. 1929, 3, Tf. 13 (MSchede); ELapglotz, Bildhauersch.,
S.118,3.Marion:ebda. S.118,4. Europarel.: Berlin, Skulpt. Nr.1709. Harpyiendenkmal:
Brit. Mus. Cat. of Sculpt. I 1,-Nr. B 287 (FNPryce); KiB. 208, 4/5. Kopf v. Metaurum:
GMARichter, Sculpture & Sculptors Abb. 157. Metopen Selinus: ELanglotz, Zeitbestimmung,
S.37; KiB. 199, 48. Bronzekuros: PMarconi, L’Efebo di Selinunte; ArchAnz. 1929,
S. 158f. (EBoehringer). Marmorkuros Akragas: ELanglotz, Bildhauersch., S. 69,.24.
Bronze v. Piombino: ebda. S. 32, 30; KiB. 220, 2 u. 221, 1. Terrakottarel.: Ausonia III;
Not.scavi 1911, Suppl.; 1913, Suppl. (POrsi). Relief Villa Albani: Helbig-Amelung Nr. 1863;
KiB. 208, 3. Rel. Velletri: Rom.Mitt XXXVIII/IX Tf. 13. Gottin: Berlin Skulpt. Nr.
1761; ArchAnz. 1925, S, 391 (TWiegand). Kopf Boston: LCaskey, Cat. of Sculpt. Nr. 6.
Tarentiner Koren: Rom. Mitt, XXXVIII/IX, 8. 477 (ARumpf); ArchJahrb. XLIII,
8. 153 (FStudniczka).

Malerei. Auch in der Malerei, die uns in dieser Epoche wieder nur hauptsichlich
im Spiegel der Vasenzeichnungen kenntlich ist, nimmt Athen die fiihrende Stellung
ein. Die bis gegen 530 allein geiibte schwarzfigurige Technik wird durch die neue rot-
figurige ersetzt. Die alte Weise bleibt neben ihr gleichberechtigt noch etwa zwei Jahr-
zehnte bestehen, verkommt dann immer mehr in der Gebrauchsware; nur dort, wo
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sie aus religiosem Konservativismus beibehalten wird, auf panathenaiischen Amphoren,
Pinakes und Lutrophoren hat sie auch spater beachtliche lieistungquufzuweisen.
Die neue Manier,/die fiir die Innenzeichnung innerhalb der aus dem schwarzgedeckjten
Firnisgrund ausgesparten Figuren die Pinsellinie oder die haarscharfe ziigige Relief- .
linie verwendet, ermoglicht bald auch Schrégstellungen und Verkiirzungen der einze!nen
Gestalten wiederzugeben, was in rein schwarzfiguriger Zeit unméglich war,/Die antiken
Schriftquellen verkniipfen den Stilwechsel in der groBen Malerei mit dem Namen des
Kimon von Kleonai, dessen Vorldufer Eumares von Athen vielleicht der Vater des
Bildhauers Antenor ist.

Freilich die erste Phase der rotfigurigen Malerei, die durch den fiir den Topfer .A‘\x.ldo-
kides tatigen Maler und durch Oltos représentiert wird, geht kaum' ﬁbe.r die g_leicl}zeltxgen
schwarzfigurigen Bilder hinaus. /In engster Anlehnung an Exekias sind die Bilder der
Andokidesvasen entstanden. Die schwerfilligen Proportionen, die Faltengebung der
Gewiinder datieren diese Maler in die Zeit des Siphnierfrieses gegen 525. Schlank.er
und beweglicher sind die Figuren des Menonmalers, der darin vielleicht dem Am.asw-
maler folgt, und namentlich bei dem fruchtbaren Epiktet, der seine sauber und mgher
mit Anmut und Routine gezeichneten Bilder gern signiert.  Den breitschultrigen
Typus der Antenorkore finden wir wieder bei den Malern der Leagroszeit, Die zuerst
vereinzelt bei Exekias und seinen Zeitgenossen aufgenommene Sitte, de&dgﬂr‘gi*swschdner
Knaben auf Vasen zu schreiben, gibt uns in der Zeit von etwa 520—460 wertvolle Hilfs-
mittel zur Datierung, namentlich dort, wo es sich um historisch bekannte Personlich-
keiten handelt./So konnen wir z. B. die Vasen mit dem Lob/des schonen Glaukon um
460, die mit dém Namen seines Vaters Leagros in das Jahrzehnt von 510—500 setzen.
In dieser Leagroszeit nun wird an den’groBfigurigen Werken der Vasenmaler Ph_irn’tias,
Euphronios und Euthymides die gleiche Freude, das gleiche Interesse am anatomischen
Detail offenbar, das die aiginetischen Giebel auszeichnet//Kﬁhne Verkﬂrzung?n, be-
wegte Szenen werden mit Vorliebe gewéhlt, um die neu erworbenen Kenntnisse im
Knochen- und Muskelbau vorzufiihren. Bilder aus der Palaistra, schwirmende Komasten
und mythische Kdmpfe werden in gleicher Weise dazu herangezogen. In der Marmor-
malerei darf man den Werken des Andokidesmalers die verstimmelte bemalte B;asis
mit der Signatur des Bildhauers Endoios, denen des Epiktet und seines engeren Krefses,
den Diskos des Arztes Aineos, denen des Euthymides die Stele des Lyseas und einen
Tonpinax mit dem Lob des schonen Megakles von der Akropolis, den Blldern. seines
eigenartig lebendigen Zeitgenossen Skythes das Fragment einer Stele aus Sun.lon ufr
Seite stellen. All diese Reste der groBen Malerei zeigen ebenso wie der Vergleich mit
Reliefs (Statuenbasen mit Palaistraszenen), daB die Vasenmalerei auch in der Leagros-
zeit in ihren besseren Erzeugnissen durchaus auf der Hohe der groBen Kunst steht.

Die Tradition des Euthymides setzt der groBartige Kleophradesmaler fort, der den
hohen Stil der Leagroszeit auch im beginnenden 5. Jahrh. weiter pflegt, Bewegter
sind die Bilder der Schalenmaler um und nach der Jahrhundertwende, bcsonder's des
sog. Panaitiosmalers in der Euphronioswerkstatt und des Brygosmalers. Nebenulhn‘en
steht der dAuBerst fruchtbare und gefillige, aber in der Erfindung unselbstindige

Duris, dessen Werke sich durch mehrere Jahrzehnte verfolgen lassen, Den schlanken
Proportionen der jingsten Koren entsprechen die anmutig-klaren gr()'BgCSCllgl_f;_!}.'u.nd
liebevoll durchgefiihrten Werke des ‘Malers der Berliner Amphora ) den'en frenhch
das Feuer der Schalenmaler fehlt/ Uber die Wende des archaischen Stiles hinab reicht
die Werkstatt des Topfers Hierdn. In ihr ist der wenig abwechslungsreiche gewandte
Maler Makron titig, dessen Bilder dhnlich wie die Reliefs des sog. Harpyienmonuments
das archaische Erbe pflegen zu einer Zeit, da es sich anschickt, seinen Platz neuen
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Kriften zu raumen. Diese neue Zeit wird in der Hieronwerkstatt durch den sog. Tele-
phosmaler vertreten, dessen eckige bewegte dem archaischen Wohllaut der Formen
widerstrebenden Bilder schon der folgenden Periode angehdren. “* %"

Sparlich ist, was uns in der Peloponnes an spétarchaischer Malerei erhalten ist, nur
einige der Korinthischen Tontéfelchen lassen sich hier unterbringen; in Lakonien
vollends verwahrlost die Vasenmalerei zusehends, In Chalkis erlebt die schwarzfigurige
Malerei in den anmutigen Arbeiten des sog. Phineusmalers eine zierliche Nachbliite,
die jedoch keine Fortsetzung finde/t/'lm ionischen Osten paBt sich die schwarzfigurige
Technik in den die Fikelluravasen ablésenden Vasen der Northamptongattung und den
spatesten klazomenischen Vasen ganz der gleichzeitigen attischen an./Diesen tritt in den
bemalten Tonsarkophagen eine eigenartige Gruppe von Denkmélern zur Seite. Thre unter-
geordneten Streifen sind in dlterer dstlicher Manier gehalten; in den schwarzfigurigen
Hauptdarstellungen wird statt der Ritzung wei aufgemalte Innenzeichnung ver-

wendet. Einige wenige Stiicke wahlen in Anlehnung an die attisch rotfigurigen Vasen

helle Figuren auf dunklem Grund. Kampf und Jagdszenen stehen in lebendiger Auf-
fassung neben vollig in ein dekoratives Schema gedridngten mythischen Bildern, Die
Hauptmasse der klazomenischen Sarkophage gehort der Leagroszeit an. Die primitiv
verzeichnete Muskelwiedergabe an einigen zeigt, wie miBverstanden attische Vorbilder
benutzt werden. Einige wenige Stiicke mogen {iber das letzte Jahrhundertdrittel
hinaufreichen. Andere fiihren tief ins 5. Jahrh. hinein und zeigen die vollige Aufldsung
des alten Stiles in baurisches Handwerk.

Attisch rotfig. Vasenmalerei: JDBeazley, Att. Vasenmaler rotfig.'StiIs. Ando -
kidesmaler: JDBeazley, a. 0., S.7. Oltos: BSR. XI, 8. 16 (JDBeazley). Menonmaler:
JhellSt XLVII, S.91 (JDBeazley). Epiktet: ArchJahrb. XLIV (WKraiker). Phintias:
JDBeazley, Vasenm., S.57. Euphronios: ebda. S.58. Euthymides: JDBeazley, Gr.
Vases in Poland, S.15. Endoiosbasis: BCH. XLVI (APhiladelpheus). Aineasdiskos:
EPfuhl, MuZ. Abb. 485. Lyseasstele: ebda. Abb. 487. Megaklespinax: ebda. Abb. 484.
Sunionstele: Berlin Skulpt. Nr.734. Kleophradesmaler: JDBeazley, Vasenm., S.69;
BSR. XI, §. 13 (JDBeazley). Panaitiosmaler: JDBeazley, Vasenm., S. 165; Gnomon 1V,
S.326 (ELanglotz). Brygosmaler: JDBeazley, Gr. Vases in Pol., S.23 u. 80; BSR. XI,
S. 20 (JDBeazley). Duris: JDBeazley, Vasenm., S.199; Gnomon 1V, S.329 (ELanglotz);
Deltion 19278, S. 91 (SPapaspiridi u. NKiparissis). Berliner Maler: JDBeazley, Der Berl.
Mal. Makron: JDBeazley, Vasenm., S. 211. Spéte kor. Pinakes: EPfuhl, MuZ. Abb. 180 u.
188, Phineusmaler: ARumpf, Chalk. Vas. Northamptongruppe: BSR. XI (JDBeazley).
Klazomen. Vasen: CVA. Classif. 13 IX (ERPrice); ArchAnz. 1929, S. 43 (NLossewa) S. 235
(OWaldhauer). Klazomen. Sarkoph. EPfuhl, MuZ. I; JhellSt. L (ERPrice).

VIIL. DER STRENGE STIL ek

Um die Zeit der Perserkriege tritt in der bildenden Kunst ein vollkommener Umschwung ein.
Es ist kein allmihlicher Ubergang, sondern ein - deutlich wahrnehmbarer Bruch, den mannig-
fache Uberschneidungen alten und neuen Formgefithls nicht zu verwischen vermdgen,’ Die
ersten Anzeichen zu diesem Wandel liegen schon vor Salamis. Der neue Stil ist nicht Folge der
Perserkriege, wohl aber ist er aus demselben Geist geboren, der diese Kdmpfe zwischen Hellenen
und Barbaren zu einer nationalen Bewegung, ja zu einer Auseinandersetzung zwischen dem
Orient und Europa werden lieB/ Folgenschwer wie diese politische Entscheidung ist auch die
Wirkung der neuen Kunstrichfungy Sie sprengt zum erstenmial in der Geschichte der bilden-
den Kunst die Fesseln der Frontalitit, die sich alle vor- und auBergriechische und auch die
griechisch-archaische Kunst auferlegt hatte/ Am stirksten und unmittelbarsten fithlen wir
Kraft und GroBe in den Skulpturen des olympischen Zeustempels! Das villige Abwerfen
der archaischen Tradition muBte auf.die Zeitgenossen noch tiefer wirken als auf uns, fir die
archaischer wie klassischer Stil durch das gemeinsam Griechische verbunden erscheinen, und
die wir auch die handwerkliche Tradition, die natiirlich nicht abriB, verspiiren. Einer Uber-
schitzung dieser technischen Zusammenhinge war die Bezeichnung des Stiles als ‘ Ubergangs-
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stil” zuzuschreiben, Sein innéres Wesen, das erst in den letzten Jahrzehnten voll erfaBt wurde,.

llegt_.gigherlich nicht im Vermitteln oder im leisen Uberleiteny Machtvolle und kraftvolle
Personlichkeiten formen neu von Grund auf und schaffen durch die Uberwindung der archa-
1schen Formeln in diesen schicksalhaften Jahrzehnten die Grundlage fiir alle abendlzindische
Kunsfc,;r'Die neuen Tendenzen wirken weit hinab bis ins bescheidene Kunsthandwerk und hier
Wo das Neue aufdringlich und iibertrieben zutage tritt, 146t sich der ﬁégensatz zum Alten am’
lelqhtesten formulieren.,/In de . Werkstatt des attischen Tépfers Hieron (0. S. 271.) arbeitet
glelchzeitig neben dem/ gesittetiarchaischen Makron ein jiingerer Maler, der sog. Telephos-
maler, der in wahrer Flucht vor archaischer Schonheit und Lieblichkeit seinen Gestalten
Schroffe zackige Konturen, jdhe unvermittelte Bewegungen, diinne gesucht unschone Glied-
maBgn, miirrische fast Karikiert wirkende Gesichter gibt Ahnlich 148t sich etwa in der Klein-
pl.aStxk, dem der reifarchaischen Periode angehdrenden Zéus von Dodona, der blitzschleudernd
Mit elegantem schon flieBendem UmriB die Pracht seiner Glieder in die Ebene ausbreitet,
die das gleiche Motiv wiedergebende Figur des Hybrisstas gegeniiberstellen, Hier wirkt die

blfehr von gegldttet schonem UmriB, von allen zarten Uberleitungen in der Fliche unmittel-
2313 Dfifﬁr sehe_n wir eine klar, wenn auch roh gefiigte villig neue Korperlichkeit; der Nach-
t.l‘UCk ist auf die Bewegung der einzelnen GliedmaBen gelegt, ohne daB diese einem dekora-
ulVgn Schema unterggorfinet wiirden./Solche Hirten sind naturgemiB in der Kleinkunst
dﬂ d_em_Handwerk hdufiger, wenn adch in der groBen Kunst nicht das HinausschieBen {iber
as Ziel in bewuBter Abkehr von der Richtung der vorhergehenden Generation fehlt.

Strenger Stil: EBuschor u. RHamann, Skulpt. d. Zeustempels v. Olympia. Telephos-
Maler: JDBeazley, Gr. Vases in Poland, S.39 u. 80. Zeus von Dodona u. Hybrisstas-
Statuette: KANeugebauer, Ant. Bronzestatuetten, Abb. 27 u. 28.

Skulptur, Das Datum fiir die Anfange des strengen Stiles geben u~i1s"in Athen dieim
f?@erscllutt der Akropolis gefundenen, also 480 unter die Erde gekommenen Werke/ Der

etwas verdrossene Ausdruck auf dem Gesicht der von Euthydikos geweihten Kore sticht X

von dem zierlichen Licheln ihrer élteren Schwestern deutlich ab, €benso deutlich wie die
groBen Formen des Korpers, neben denen die Faltelung des Korengewandes als etwas
Nebensichliches wirkt 'Doch zeigt dies Beispiel, daB die Virtuositdat der Marmorbehand-
lung nicht verlernt ist. Der Euthydikoskore nahe steht der schwermiitig zur Seite
geneigte Kopf eines Knaben, dessen Stirn von blonden Locken tief beschattet wird.
DaB der neue Ausdruck nicht auf die Mienen des Gesichts beschrénkt ist, lehrt uns die
fast vollstéindig erhaltene Marmorstatue eines Knaben.

_Ein Weihges_chenk.wie irgendeiner der archaischen Kuroi fordert er zum Vergleich mit
dle_sen heraus. AuBer[nch 1dBt sich der Unterschied am leichtesten als Verzicht auf die Fron-
talitit bezeichnep. Die Gestalt steht nicht mehr mit gleichmiBig belasteten Beinen auf, viel-
mehr t.rzigt nut eines (das Standbein) das volle Gewicht, wihrend das entlastete (das Spielbein)
leicht im Knie gebeugt, vorgesetzt ist. Dieser bewegte Stand setzt sich fort auf den Oberkdrper,
der die senkrechte Mittelachse, die archaische starre Gegengleichheit verliert, endlich blickt
der Kopf nicht mehr unverwandt geradeaus, sondern ist leicht zur Seite und abwirts ge-
kehrt, und schlieBt dadurch die Kurve, die nunmehr die ganze Gestalt beherrscht, oben ab.
Mdglich ist das alles naturgemiB nur bei voller Kenntnis der Anatomie, wie sie die archa-

“ischen Meister in den vergangenen Jahrzehnten in ziher Arbeit errungen hatten. Doch wird

dies Erbe dem neuen Gefithl entsprechend verwendet/Nicht in ein tiberkommenes zierliches
Gerfist, in ein altes Schema werden die Muskeln eingetragen, sondern zur Belebung des nach
den neugefundenen Schwergesetzen auch in der Ruhe bewegten Korpers,'An Stelle des Gesetzes
der Frontalitit tritt das Gefihl fiir die Funktion der Muskeln,/die Erkenntnis, daB die Be-
wegung eines Gliedes die weiterer nach sich zieht und sich auf die Gesamthaltung auswirkt,
Dem Ernst der Zeit und ihres Strebens entspricht der Verzicht auf das hoflich-heitere
archaische Licheln.

Dem Kopf dieses Marmorknaben auf der Akropolis ist aufs ndchste der des Har-
modios aus der Tyrannenmordergruppe des Kritios und Nesiotes verwandt die
476 an Stelle der von Xerxes entfiihrten Gruppe des Antenor aufgestellt wurdé, und
aus Kopien und Nachbildungen bekannt ist. Aus den verschiedenen Wiederholungen,
deren beste in Neapel wohl aus dem 2. Jahrh. n. Chr. stammt, 1Bt sich ein fast bis
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in alle Einzelheiten sicheres Bild der beiden Statuen gewinnen, Thre Bewegung ent-
spricht ins Monumentale iibersetzt der des Bronzefigiirchen des Hybrisstas ohne die
Hirte des kleinen handwerklich ungeschickten Stiickes. Die fiir die Geschichte der statu-.
z;_rj§glggn Gruppe so schwerwiegende Frage der urspriinglichen Anordnung der beiden
Tyrannenmorder zueinander ist bisher nicht befriedigend geldst,/Weitere Originale
aus Attika lassen sich anschlieBen, so die Maske eines bértigen Dionysos aus Mara-
thon mit grofen giitig blickenden Augen. Der neuen Korperlichkeit entspricht in
der Frauentracht Riickkehr zum dorischen Wollkleid, das wir an der Statuette einer
Athena mit eingestiitzter Hand beobachten. Ihr Motiv kehrt an dem anmutigen Relief,
das dieselbe Géttin sinnend vor einem Pfeiler zeigt, wieders In der Haltung mit dieser
verwandt ist das Oberteil einer Stele mit dem Relief eines mit bescheidener Kopi-
senkung sich kridnzenden Siegerknaben aus Sunion, in dem leise Ankldnge von archa-
ischer Tradition spiirbar sind, Starker macht sich ein, wenn auch manieriertes, Nach-
* leben archaische?meln im Gewand der Statuette eines fliehenden Médchens aus

. Eleusis bemerkbary/dhnlich wie es sich namentlich in Terrakottareliefs beobachten

14Bt, die teils in Attika, teils auf den Inseln gefunden unter dem Rufnamen ‘melische
Reliefs’ bekannt sind. Rein archaische sind ebenso erhalten wie rein klassische; die
interessantesten jedoch gehoren dieser Zeit des strengen Stiles an,/Streng und ernst
wirkt unter den Funden von der Akropolis der Bronzekopf eines Jiinglings mit Haar-
rolle, der von Attischem sich offenbar sondert,

Euthydikoskore: ELanglotz, Frithgr. Bildhauersch., S. 154, 17; KiB. 219, 3/5. Blonder
Kopf: ebda. 218, 5/6; ELanglotz, a. 0., S.69,25. Kritiosknabe: ebda. S. 154, 18; KiB.
219,1.218.4. Tyrannenmdorder: GMARichter, Sculpture & Sculptors, S. 149; ArchAnz. 1922
(OWaser); KiB. 218, 1/3. Dionysosmaske: Berlin, Skulpturenkatalog 111 Nr. K 2 (CBliimel).
Athena: Langlotz, Bildhauersch. S. 155,30. Sinnende Athena: ebda. S. 156, 35. Suni-
onstele: ebda., S. 155,20. Statuette Eleusis: FNoack, Eleusis, S.219. Att. Terrakot-
tarel.: SCasson, Cat. Acrop. Mus. II, S. 414ff. (DBrooke). Mel. Reliefs: Ztschr. bild. Kunst
N. F. XXXII (P Jacobsthal). Bronzekopf: ELanglotz, Bildhauersch., S. 81, 17; KiB. 221, 3.

Die Gipfelleistung des strengen Stiles sind in unseren Augen die Skulpturen des
Zeustempels in Olympia. Pausanias nennt den Paionios als Kiinstler des Ostgiebels,
Alkamenes als den des Westgiebels. Mit den Werken der uns sonst bekannten beiden
gleichnamigen Kiinstler haben sie jedoch nichts zu tun, so hat man mit guten Griinden
die Richtigkeit dieser Uberlieferung bezweifelt. Doch tut der Name der Kiinstler wenig
zur Sache, die Olympiaskulpturen behaupten auch ohne ihn ihren Platz in der Kunst-
geschichte nicht nur als der grofite erhaltene Komplex von Originalbildwerken
des strengen Stiles, sondern auch vermoge des ihnen innewohnenden kiinstlerischen

Gehaltes,

Im Jahr 456 war der Zeustempel vollendet, doch sind die Arbeiten sicher nicht erst damals
abgeschlossen worden. Die nahe Verwandtschaft zwischen dem Apollonkopf aus dem West-
giebel und dem blonden Knaben von der Akropolis empfiehlt einen frithen Ansatz. In den 70 er
und 60er Jahren wird an den Skulpturen aus parischem Marmor gearbeitet worden sein. Dann
erkldren sich auch gewaltsame Hirten, die wir dhnlich an Werken der Kleinkunst sahen.
Das Extreme in der Abkehr von archaischen Gepflogenheiten ist fiir die Frithzeit des Stiles
charakteristischer als fiir den Ausgang. Man hat bei der Auffindung diese Hirten allzusehr
tiberschitzt und Giber ihnen, die bewuBt durchgefihrt sind, die hohen Qualititen vergessen
und von biurischer oder roher Kunst gesprochen; eine Einschitzung, die heute schwer be-
greiflich erscheint. ‘Der Giebel der Ostfront, also der Eingangsseite, ist erst verstindlich,
seit die Anordnung der Figuren nach vielen fruchtlosen Versuchen gesichert ist, Das Thema
ist der Vertrag des Pelops und Oinomaos, das mythische Vorbild der olympischen Spiele.
Typisch far den strengen Stil, daB nicht Handlung, sondern Stimmung darzustellen unter-
nommen wird. Finf aufrechte Gestalten bildén’die Mitte; beiderséits ¥or dem alle fiberragen-
den Zeus die einander zugewendeten Paare der Helden und Frauen, Oinomaos und Sterope
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links, Pelops und Hippodameia rechts. Alle stehen im neuen Standmotiv, nach Alter und,

Wiirde leicht differenziert. Die nach innen gekehrten Gruppen werden nachdriicklich zusammen-/'

gehalten durch die beiden Viergespanne; die vor deren Pferden knienden Gestalten wieder-
holen die Kurve der Pferdehilse. Die Ecken werden durch kniende, hockende, liegende Figuren
gefiillt. Die beiden unmittelbar hinter den Wagen — links der Lenker Myrtilos, rechts ein
Seher — weisen ebenso wie die Liegenden in den Zwickeln den Betrachter nochmals ein-
dringlich nach der Mitte; die hockenden vermitteln zwischen ihnen. Die Spannung zwischen
dem #uBerlich ruhigen Gehaben und dem schicksalschweren Geschehen, die sich namentlich

~in dem besorgten Blick des greisen Sehers spiegelt,/wird den antiken Beschauer mehr als

den modernen ergriffen haben. Ganz anders geartét ist die Spannung im Westgiebel. Ihn
fiillt der Kampf der Lapithen mit den Kentauren bei der Hochzeit des Peirithoos als wildes
Getiimmel, das die majestadtisch erhabene Gestalt des Apollon mit groBer Geste teilt. Der
Stheinbar so ungeziigelt tobende Kampf trennt sich in einzelne Gruppen, deren Hauptachsen
Sgnkrecht zum schrdgen Giebelrahmen stehen und so das Ganze tektonisch stiitzen. Neu ist
d{e Wut und Wucht des Streites; nichts von dem selbstverstindlichen Siegen der Gotter tiber
die Giganten im Siphnierfries, wie es nach dem heiter strahlenden Gesicht der Athena im
attischen Marmorgiebel (S. 23) dhnlich zu ergdnzen ist, nichts von dem ritterlichen Kampfen
der Aigineten ist mehr vorhanden. Hier wird dagegen mit allen Mitteln gerungen, von Erbitte-
Tung und Schmerz sind die Gesichter verzerrt, Kleider werden abgerissen und gleiten zu
Boden, In der unmittelbaren Nihe des Gottes stehen die Helden mit edlen Mienen in auf-
rechter Abwehr, gegen die Ecken zu ducken sich die Gruppen niedriger, mit ihnen sinkt das
Niveau der Kampfmethoden. A+ A ; i

Der néimliche Gegensatz wie zwischen Ost- und Westgiebel ist auch innerhalb der Metopen
Zu beobachten. Ihr Thema sind die Heraklestaten, zum erstenmal der kanonische Dodekaathlos.

Es ist nicht iiberall der Hohepunkt des Kampfes gewahit wie in den Metopen desdelphischen

Athenerschatzhauses, sondern daneben oft ruhige Momente, die mehr Stimmung als Handlung
geben: das Ausruhen des ermatteten jungen Heros nach der ersten Tat, der Erlegung des
Nemeischen Lowen; Athena naht tréstend. Die Stymphaliden reicht der Sieger stolz aufge-
Tichtet der umblickenden Gottin. Ruhe und Gemessenheit geben der besterhaltenen Atlas-
metope ihr Geprige; sie atmet etwas vom Geiste des Ostgiebels. Wilde Bewegung zweier
auseinanderstrebender und sich die Waage haltender Krifte beherrscht die prachtvoll auf-
gebaute Stiermetope.-Sachliche Klarheit bestimmt in der Augeasmetope und der Kerberos-
metope die einseitige Bewegung. Meist ist Athena die Helferin, die dem Helden in gottlicher

Wiirde beisteht.

Olympia: Olympia I1I (GTreu); EBuschor u. RHamann, Skulpt. d. Zeustpl. v. Ol.; Abh,
sdchs. Ges. Wiss. XXV, 3 (GTreu); ebda. XXXVII, 4 (FStudniczka); AthMitt. LI, S. 163
(EBuschor); KiB. 240—244,

Uber die Kunstschule der Olympiaskulpturen war lange keine Einigkeit zu erzielen.
Doch ist die Frage weniger brennend. Das Genie des Meisters — nur einer kann Schopfer
der Gesamtidee sein, auch wenn sich in die Ausfiihrung mehrere Hinde teilen — ist
so iiber alle Schultradition hinausgewachsen, daB seine Eigenart nicht aus dieser,
sondern nur im Gegensatz zu ihr zu fassen ist/ Der parische Marmor darf fiir die Heimat
ler Kiinstler so wenig herangezogen werden wie bei den rein attischen Werken von der

thenischen Akropolis aus dem gleichen Material,  Des Pausanias Kiinstlernamen
¢+ S. 30) geben nichts aus. Der Charakter der Bildwerke ist am ehesten peloponnesisch.
wazu stimmt, daB man nach oben hin den AnschluB in spartanischen Marmorarbeiten
irrieger und Kopfe, S. 25) findet. Wirklich beweisend sind die gerade in der Peloponnes
Kufigen Kleinbronzen im Stil der Zeustempelskulpturen. Den ménnlichen Akten der

lasmetope ist ein Diskophor in New York nahe verwandt, dem Pelops des Ostgiebels
{ibler bescheidenen Haltung ein arkadischer Apollon der Sammlung Béarn, Besonders
Tylreich sind die weiblichen Gewandfiguren: die Spinnerin in Berlin, die sich der
weipodameia vergleichen 1dBt und die vielen Spiegelstiitzen sowie einzelne Weijh-
ihréhenke. All diese Figuren tragen wie die gleichzeitigen attischen (0. S. 30) in Reak-
goraauf die zierliche ionische Tracht der reifarchaischen Koren das schlichte dorische
nackkewand, das der wahrheitssuchenden Tendenz der Zeit besonders entgegen-
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kommt, In ihm 146t sich das stoffliche _Eig"enlebe,n des Kleides, dessen schwere Masse
in wenigen kannelurartigen Falten dem Gesetz der Schwere folgt, besonders gut aus-
driicken, Die Figuren wirken blockhaft. Der Korper verschwindet fast véllig unter dem
Gewand; wieder im schroffen Gegensatz zu den anschmiegsamen reifarchaischen
Stoffen/Nur die Briiste und das Knie des Spielbeins lassen als einzelne groB und
sicher hingesetzte Akzente die Struktur des Leibes klar erkennen. Der peloponne-
sischen Kunst gehort wohl auch ein Marmorkopf aus Aigina an.

Sie strahlt weiter aus nach Westen. Einige unteritalische Werke wie die Kleinbronze
aus Aderno und ein Marmorkopf in New York stehen den Olympiaskulpturen besonders
nahe, tibertreffen sie noch an lastender Schwere. Ernst und Strenge prégt sich in dem
wohl sicher unteritalischen Kopf der Galleria Geografica aus, dessen Haar besonders
angefiigt, dessen Augen eingesetzt waren, Daneben hilt sich in GroBgriechenland
scheinbar mehr noch als anderwarts ein leicht manieristisches Nachleben archaischer
Formen, die mit dem neuen Geist seltsam verbunden, einen eigenen Knospenhaften
Reiz erhalten. Hierher gehoren die Metopen des Heraions von Selinus, in denen krasse
Hirte des Kampfes, namentlich an dem die Amazone packenden Herakles, neben feiner
duftiger Stimmungsmalerei wie in dem iepdg ydpog von Zeus und Hera steht; beides
paart sich in der Platte mit Aktaion und Artemis./Einer unteritalischen Werkstatt
wird man die Stele eines Madchens vom Esquilin‘zuschreiben miissen, mit der aufs
engste verwandt sind zwei trotz Abweichungen der EinzelmaBe ganz offensichtlich
als Gegenstiicke aufzufassende Altaraufsitze. Einer in Rom mit der Geburt der Aphro-
dite auf der Hauptseite, einer verhiillten Opfernden und einer nackten Flotenbldserin
auf den Nebenseiten ist ein Werk von ganz eigenartigem Zauber der Linienfiihrung
und Formgebung; in zartem Stimmungsgehalt geht er weit iiber die selinuntische
Zeusmetope hinaus. Nicht ebenso ansprechend ist das im Inhalt noch ungedeutete Werk
in Boston mit einem Menschenschicksale wigenden Fliigelknaben zwischen zwei Frauen
im Hauptfeld, einem jugendschonen Leierspieler und dem Charakterbild einer Greisin
daneben, Weniger harmonisch wirkt ein einer verwandten Richtung angehorender
Kolossalkopf einer Gottin. a‘.i

Diskophor: BrBr. 723 (GMARichter). Apollon Béarn: ELanglotz, Friihgr. Bildhauersch.,
S. 69, 26. Spiegelstiitzen u. dgl.: ebda. Taf. 15—17 u. 23—26. Spinnerin: ebda.
S.54,12. Marmorkopf Aigina: ebda. S. 56, 39. Bronze v: Aderno: ebda. 147, 2. Kopf
New York: ebda. 132, 10. Galleria Geografica: ebda. S.147,4. Metopen Heraion
Selinus: BrBr. 200/1; KiB. 245. Stele Esquilin: S Jones, Sculpt. Pal. Conservatori, S. 209
Nr. 5; KiB. 239, 1. Altaraufsdtze: ArchJahrb. XXVI (FStudniczka); KiB. 238. Kolos-
salkopf: Helbig-Amelung Nr. 1288.

Der leichte Abglanz archaischer Zierlichkeit, der im Gegensatz zu der schweren
Wucht peloponnesischer Werke und dem herben Ernst attischer Stiicke in GroB-
griechenland zu beobachten war, hat sich auch in den ionischen Gebieten Kleinasiens
und der Inseln erhalten, Dort sind freilich den kriegerischen Zeitlduften entsprechend
die Denkmiiler spérlich. Ein ganz eigenes Verhdltnis von Kérper und Gewand zeigen
hier die Peplosfiguren, Zu letzteren gesellen sich Reliefs von Iykischen Grabbauten, in
denen eigenartig archaische Hirten zu spiiren sind, Einzelne schlanke Grabsteine mit
Reliefbildern sind aus Nisyros und den pontischen Kolonien erhalten. Inselgriechisch
sind auch die von archaischen Reminiszenzen nicht freien Reliefs eines Altars aus
Thasos, zu denen sich Torreliefs ebendort und ein breitausladender schéoner, etwas allzu
clegant sauber-gefillig wirkender Grabstein gleichen Fundorts stellen. Diesen
inselionischen Werken stilverwandt sind thessalische Grabreliefs, von denen die dltesten
noch dem strengen Stil angehdren.
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Unbekannt ist die Heimat des prachtvollen Bronzeoriginals eines Wagenlenkers in
Delphi, Trotz mancher Beziehungen zu den Tyrannenmordern ist er doch von Attischem
ebenso deutlich geschieden wie von peloponnesischen und sizilischen Werken. So
konnte man an einen der groBen aiginetischen ErzgieBer der Zeit als Kiinstler den-
ken.  Seine Kklare bestimmte Formensprache steht im volligen Gegensatz zur ioni-
schen Weichheit, paBt aber gut zum Charakter der reifarchaischen aiginetischen
Werke. Die Reste der Weihinschrift scheinen sich auf ein Siegesdenkmal des syra-
kusischen Tyrannenhauses der Deinomeniden zu beziehen, das Onatas und Glau-
kias von Aigina beschiftigte. Knappe Kklare Formensprache zeigt auch die Bronze-
statuette eines Pferdes, die kiirzlich bekannt geworden ist. Sie veranschaulicht deut-
licher als manches nur in Triimmern bewahrte groBe Werk die neue hohe Auffassung
auch in der Tierbildnerei. Der attische Bildhauer Kalamis und der Aiginet Onatas
Waren gerade wegen ihrer Pferdedarstellungen geriihmt. Ist es vielleicht mehr als ein
Zufall, daB in den Abmessungen zu dem Bronzepferd die Basis eines Weihgeschenkes
von der athenischen Burg mit der Signatur des Onatas paBt? ;

Von den Marmorwerken aus Aigina ist freilich der erwahnte Kopf im Stil der
Olympiaskulpturen weich und etwas flau behandelt, doch ist er kaum einheimische
Arbeit. Priziser in der Formensprache, knapper und straffer im Aufbau ist hingegen
die wohl erst gegen die Jahrhundertmitte anzusetzende Sphinx, die wahrscheinlich dem
Aphroditetempel bei der Stadt Aigina als Akroter diente.

# Neben den Wagenlenker tritt eine vor kurzem im Meer bei Euboia gefundene GroB-
bronze eines weitausschreitenden birtigen Gottes, die allgemein fiir ein Original ge-
halten wird. ~ '

Manche Ziige verbinden diese Bronze mit einer Reihe von Werken, die nach zahlreichen
tomischen Kopien, in denen sie uns allein bewahrt sind, zu schliefen, als Arbeiten berithmter
Meister geschitzt wurden, Fiir eine weite Strecke der griechischen Plastik sind wir auf solche

romische, meist in Marmor ausgefiihrte Kopien aus dem 1.—3. Jahrh. n. Chr. angewiesen,-

da die Bronzeoriginale verloren sind/.fDiese fiir Kenner und Kunstfreunde, aber zuweilen auch
nur fiir den Schmuck von Girten und Palisten, Thermen und Fassaden offentlicher Bauten
gearbeiteten Nachbildungen sollten naturgemdlB ein gefeiertes Original wiedergeben. Aber
selbst, wenn der Kopist Stiltreue erstrebte, konnte er doch nie verhindern, daB etwas von seinem
Formempfinden und von dem seiner Zeit mitspricht; ganz abgesehen von den Fallen, wo allzu-
groBe Verkleinerung des MaBstabs, willkiirliche Veridnderung eines Vorbildes zum Gegen-
stiick eines anderen, Zerreifen des urspriinglichen Zusammenhanges zum Zwecke der Raum-
dekoration oder schlieBlich die kiinstlerische Minderwertigkeit des nachbildenden Steinmetzen
starkes Abweichen vom Urbild zwangsldufig herbeifithrtes”So erfordert jedes Arbeiten mit
Kopien eine strenge Quellenkritik, die diese unvermeidbaren Fehlerquellen, wenn auch nicht
auszuscheiden, so doch festzustellen bestrebt sein muB, Restlos wird sich das nie durchffihren
lassen, doch muB auf alle Falle erst versucht werden, die willkiirlichen Fehler der Nach-
bildung zu ermitteln, dann die der Zeit des Kopisten eigentilichen stilistischen und handwerk-
lichen Merkmale, endlich ist es erforderlich, die Qualitéit der Kopie durch Vergleich mit erhaltenen
Originalwerken aus der Entstehungszeit des Vorbildes zu erkennen, Solche Kopienkritik
Steckt noch in den Anfingen.Die ebenso oft wie miBbriuchlich 'bcfolgte Regel ist zur Zeit
immer noch die subjektive Entscheidung des Forschers, der die ihm am meisten zusagende
Kopie aus einer Reihe als die ‘treueste’ bezeichnet.

Nur in den seltensten Fillen ist es moglich, die erhaltenen Kopien mit literarisch
iiberlieferten Meisterwerken zu verbinden. In der Zeit des strengen Stiles sind die
Tyrannenmorder dafiir das einzige Beispiel. So konnen wir uns wohl von der Kunst-
weise des Kritios und Nesiotes eine Vorstellung machen, Hingegen bleiben fiir uns
ihre Zeitgenossen Kalon, Onatas, Glaukias von Aigina, Ageladas von Argos, Pytha-
goras von Rhegion, Kalamis von Athen Namen ohne Inhalt. Unter den Kopien
nach Werken unserer Zeit sondert sich eine enggeschlossene Gruppe aus, die in manchem

QGercke u. Norden, Einleitung in die Altertumswissenschaft, 11 3. 4, Aufl. 3
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Ein hiufig wiedgrholter Apollontypus (nach dem
Vorbesitzer des Londoner Stiickes *Apollon Choiseul-Gouffier’ genannt) zeigt das
Standmotiv des dem Harmodios verwandten Marmorknaben in Athen (0. S. 29)
etwas weiter und freier. Harter ist die Muskelzeichnung des athletisch geschulten
Korpers, geradeaus gerichtet der Blick./Das gestreckte Oval des Kopfes mit zartem
UmriB, das iiber der Stirn gescheitelte Haar mit dem Doppelzopf entspricht in allem
dem birtigen Bronzegott aus dem Meere bei Euboia.,Dem Apollon Choiseul-Gouffier
stehen sehr nahe eine Reihe weiblicher Gewandstatuen. /Blockformig, der Sterope aus
dem olympischen Ostgiebel 4hnlich, ist die unter dem irrefifhrenden Namen ‘Hestia
Giustiniani’ bekannte Frau mit dem Brautschleier im Muse Torlonia zu Rom. Eigen-
artig ist die vollig in den Mantel gehiillte Frau, deren groB iigiges einheitlich gesehenes
Faltensystem den ganzen Aufbau beherrscht. In einer verkleinerten Kopie wird sie
inschriftlich als Europe bezeichnet,) Ihre Haarbehandlung ist der Sphinx von Aigina
verwandt. Oft wiederholt ist auch die in verschiedenen Varianten erhaltene Penelope.
Von dieser Gruppe sondert sich eine andere, deren Hauptstiick ein leierspielender
Apollon mit zarten Korperformen, langen Schulterlocken und strengen Ziigen ist. Das
eigenartig aufgenommene Haar erinnert an den Bronzekopf von der athenischen Burg
(0. S. 30). Ihm lassen sich zahlreiche Peplosfiguren anreihen, die den vom olympischen
Zeustempel und den peloponnesischen Spiegelstiitzen bekannten Typus abwandeln.
Gering in der Ausfiihrung aber gut in der Erhaltung sind die in Herculaneum gefundenen
Bronzekopien solcher Frauenstatuen. DaB sie die Originale verkleinert wiedergeben,
lehrt die erhaltene Marmorwiederholung einer von ihnen, an der nichts auf eine Kopie
hinweist, so daB man sie vielleicht als urspriingliche Arbeit in Anspruch nehmen darf.
lon. Peplosfiguren: ELanglotz, Friihgr. Bildhauersch., S. 170; Brit. Mus. Cat. of sc. 11,
Nr. B 316—18 (FNPryce). Stelen: Nisyros: MSchede, Meisterwerke in Konstantinopel Tf. 6;
ELanglotz, a. O., S. 140, 11. Pontos: ebda. S. 127, 22/3. Rel. Xanthos: Brit. Mus. Cat. of
sc.1 1, Nr. B. 2890—314 (FNPryce). Thasische Reliefs: Schede, a. O. Tf. 3/4; Langlotz, a.
0., S. 120, 33; MonPiot. XXX (CPicard); KiB. 211, 4/6. Thessal. Rel.: ELanglotz, a.O.,
S.140,5; KiB. 239,3/5. Wagenlenker: Delphes 1V, Tf. 50—54; KiB. 237, 3/4. Pferd: BrBr.
726 (GMARIichter). Sphinx: Mchn. Jahrb. I(AFurtwingler). Bronzegott: ArchAnz. 1928,
S. 607f. (RHerbig); MonPiot. XXX (GOikonomos); JhellSt. L (CKarousos). Kopien: GLip-
pold, Kopien u. Umbildungen. Apollon (Choiseul-Gouffier): Arch jahrb. XLI (WAmelung);
KiB. 233, 9. ‘Hestia’: Helbig-Amelung Nr.1032; KiB.236,4. Europe: Helbig-Amelung, Nr.
761; Arch Jahrb. XLI, S. 249 (WAmelung); KiB. 236, 5/6. Penelope: Helbig-Amelung, Nr.

89; KiB. 236, 2. Apollon: ELanglotz, :
figuren: Ruesch, Guida Mus. Naz. Napoli Nr.843—47; Helbig-Amelung Nr. 1278, 1287 u.

1558; KiB. 235, 5/7; RomMitt. XL, S. 190 (WAmelung). Marmor: Mem. Am. Ac. I Titeltaf.

Malerei. Von den Werken der groen Bildhauer des strengen Stiles sind uns wenigstens
Kopien erhalten, von denen wir hoffen diirfen, daB sie einmal durch einen gliicklicher
Zufall mit dem zugehorigen Meisternamen verbunden werden konnen: Unwiederbring-
lich verloren sind hingegen die Werke der gleichzeitigen groBen Malerei. Weder von
Fresken noch von Tafelbildern ist ein Rest im Original bewahrt, auf Kopien in Grobe
der Originale diirfen wir nicht hoffens Nur einen Abglanz konnen wir in den Vasen-
bildern, Beziehungen vielleicht auch in Werken der Plastik erwarten,/Dennoch 1mud
immer wieder der Versuch gewagt werden mit allen erreichbaren Mitteln eine Vor-
stellung von den verlorenen Meisterwerken zu erhalten,denn Polygnotos von Thasos,
der dem Altertum besonders wert war, galt nicht nur als der grofte Maler, sondern als

groBter Kiinstler der Zeit. 4

Das Ethos, das namentlich Aristot
habenen Ernst, der GroBe in Form und Auffassung an den Olympiask
Mit ihnen verbindet den groBen Maler auch die Wahl des dargestellten Augenblicks. Wie
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_+ er3e Flichen in stumpfen Farben, grau, braun, kirschrot gedeckt
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die Annahme, Polygnotos, der der Schiiler seines Vaters Aglaophon von Thasos war, und der
erst fiir die ohne Honorarforderung vollendeten Bilder in der bunten Halle das athenische
Ehrenbiirgerrecht erhielt, habe eine ionische, nordgriechische Kunstweise nach Athen ver-
pflanzt. Was wir von inselionischen und nordionischen Skulpturen der Zeit kennen, wider-

spricht dem entschieden.

Die groBen attischen Gefé@Bmaler der Zeit stehen unter dem frischen und unmittel-
baren Eindruck der aufbliihenden Freskomalerei. Doch ist daneben bei einigen die
archaische Tradition noch zu spiiren,/Am Ausgang der reifarchaischen Zeit entsprechen
Werke des Myson etwa der Euthydikoskore (0. S. 29), der Maler des Pankrater in
Boston pflegt seinen anmutigen Stil noch in den Zeiten der Perserkriege, subarchaische
Manieristen setzen seine Art fort,/Ernst nimmt es der Maler des Schweriner Pistoxenos-
skyphos mit der Kunst der neuen Zeit, doch sind nicht alle seine weiBgrundigen GeféaBe
von archaischen Reminiszenzen frei. An ionische Werke des strengen Stiles gemahnen
die Bilder des Hermonax. Eine Fortsetzung des Stiles des Malers der Penthesilea-
schale sind die ansprechenden, oft weiBgrundigen Bilder des fiir den Topfer Sotades
beschéftigten Zeichners,/Eine eigne Note haben drei Maler am Ende des strengen
Stiles; der des Kelchkraters aus Falerii in Villa Giulia, der der Eriphylepelike in Lecce
und der Maler mit dem Liebling Euaion. Klar und sicher im UmriB, nicht abwechs-
lungsreich in der Erfindung, gefillig in der sauberen Linienfiihrung suchen sie die
Hirten des strengen Stiles zu mildern und leiten hiniiber zur neuen Harmonie der
pheidiasischen Zeit,” A e prod

Polygnot u. Mikon: EPfuhl, MuZ.II. Niobidenkrater: JDBeazley, Att. Vasenm., S.336.

Altamuramaler: ebda., S.333. Penthesileamaler: JhellSt. XLVIII, S. 11 (APeredolski).

Garnwickel: Bull.Metr.Mus. XXIII, S. 303 (GMARichter). Europaschale: AFurtwangler,
Aegina, S.498. Deckelschale: ELanglotz, Gr. Vasenbilder Tf.35. Pyxiden: JDBeazley,
Vasenm., S.261. Myson: JDBeazley, Gr. Vases in Poland, S.16 u. 79; MonPiot. XXIX
(EPottier). Panmaler: JDBeazley, Vasenm., S.99. Pistoxenosmaler: ebda. S.259.
Hermonax: ebda. S.299. Sotadesmaler: AthMitt. LIII (APeredolski); JDBeazley, Gr.
Vases in Pol., S.27. Villa-Giulia-Maler: ebda. S. 47 Chicagomaler: ebda. S. 48 u. 80.
Euaionmaler: JDBeazley, Att. Vasenmaler, S. 355. F
Baukunst. Ebenso wie in der Plastik 148t sich in der Architektur des strengen Stiles
die Abkehr von den zierlich schlanken spitarchaischen Proportionen beobachten. Das
Hauptbeispiel ist auch hier der olympische Zeustempel, als dessen Architekt Libon von
Elis genannt wird. Der ca. 28 X 64 m messende Tempel, der groBte in der Peloponnes,
zeigt in der GrundriBeinteilung keine Neuerung gegen die reifarchaischen Bauten,/
Neu jedoch sind die wuchtig schweren Proportionen der 613 Saulen. Mit einer Hohe
von 4,62—4,72 unteren Durchmessern stehen sie denen des altertiimlichen Tempels
in Korinth niher als denen der vorhergehenden Generations Allein der straffe Echinus
des Kapitells stellt die Verbindung mit seinen unmittelbaren Vorgangern hery Bezeich-
nenderweise ist das Baumaterial einheimischer grauer Muschelkalk mit Stuckiiberzug..

schmiickte Traufleiste bestehen aus parischem Marmor/Die Umgestaltung der_Cella

Nur die Skulpturen, die Dachziegel und die mit charaktervollen- Lowenkopfen ges. 4
‘.\
1N

fiir das Kultbild des Pheidias gehort erst der folgenden Epoche an. Verwandte hat ) ‘ »
¥

der Zeustempel namentlich im Westen. Der Athenatempel in Syrakus hat eine
Siulenhohe von nur 4,46 unteren Durchmesscrn/Seine noch aufrechtstehenden in
den jetzigen Dom verbauten Sdulenreihen geben in dem Dimmer der Kirche ein
einzigartiges und eigenartiges Beispiel fiir die Wirkung eines mibBig erleuchteten do-
rischen Innenraums, fSchwer und lastend in den Proportionen ist auch der Riesentempel
des olympischen Zeus in Akragas. Seine gewaltigen Abmessungen (ca. 56 x 113 m)
erlaubten bei diber 8 m Jochweite keine steinernen Epistyliens So muBten zwischen
den Siulen Wiinde eingezogen werden, Diese Wiande waren nebst den zu Halbsdulen

N

/

/

-
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- gewordenen Saulen aufgemauert wie auch das Gebalk; Die ionischen Riesentempel haben

zweifellos fiir den nie vollendeten Bau die Anregung gegeben. Ionisch ist denn auch trotz
der dorischen Ordnung das als Halbséulenbasis und Wandsockel durchlaufende Schmuck-
band; ionisch auch die Verwertung von ebenfalls als Relief aufgemauerten menschlichen
G(f.béilktrégem : Jiinglinge, Ménner und Frauen, die, wie die neuesten Grabungen endgiiltig
bestitigen, am AuBenbau tiber Querleisten in halber Hohe der Zwischenmauern stehend
mit Kopf und erhobenen Ellbogen das Epistyl zu stiitzen schienenyAuch der jiingere
sechssdulige Tempel in Poseidonia (Paestum) zeigt noch die gedrungenen Saulen des
strengen Stiles (4,2 untere Durchmesserhéhe)/Wichtig durch ausgezeichnete Erhaltung
der aufrechtstehenden Ruine selbst in den zwei iibereinandergesetzten Séulenreihen
als Innenstiitzen der Cella vermag er wie kein anderer dem modernen Betrachter
Strenge, Regel und Wucht der dorischen Ordnung zu vermitteln.y Die Anwendung
mancher erst am Parthenon zu belegender Verfeinerungen in Grundri und Auf-
bau empfehlen es jedoch den Tempel iiber die Jahrhundertmitte hinabzuriicken, In
der westlichen Provinz hielten sich, wie die sizilischen Tempel zeigen, die schweren
P.rOportionen im 5. Jahrhundert langers Der nur in der unvollendeten Ringhalle vor-
zliglich erhaltene Tempelrest in Segesta ist interessant fiir die Baugeschichte eines
antiken Tempels, Die sparlichen Zeugnisse fiir die ionische Ordnung wihrend des stren-
gen Stiles werc{en zweckmaBig mit den attisch-ionischen Bauten der perikleischen
Epoche (u. S. 39) behandelt, »
Zeustempel: Mem.Am.Ac’.‘ IV (JKSmith); KiB. 132f. Athenaion Syrakus: Mon.ant.

XXV.(POrsi). Akragas, Poseidonia, Segesta: RKoldewey u. OPuchstein, Gr. Tempel
Unterit. u. Siz.; Riv.del R.Ist.d’Archeol.e Storia dell’Artel(PMarconi); KiB. 129.

IX. DIE ZEIT DES PHEIDIAS

Baukunst. In der zweiten Halfte des 5. Jahrh. ist in der Baukunst wie in allen
Kiinsten Athen unbedingt fiihrend. Wiahrend der perikleischen Verwaltung (450—430)
konzentriert sich nicht nur das gesamte literarische und geistige, sondern auch das
kiinstlerische Leben von Hellas dort, Ein giinstiges Geschick hat es gewollt, daB wir
von dem umfangreichsten Unternehmen dieser kurzen Bliitezeit, dem Parthenon des
Iktinos und Kflllikrates, ansehnliche Reste besitzen/Er ist in der kurzen Zeitspanne
von 448—432 erbaut und vollendet bis aufs duBerSte; ein fiir einen antiken Tempel
s0 wenig wie fiir eine mittelalterliche Kathedrale alltéglicher Bauvorgang,/Schnelligkeit
der Bauausfiihrung und Pracht des Materials (auBer dem Sparrenwerk und der Cella-
decke durchgingig pentelischer Marmor) und Vollendung der Schmuckformen wurden

schon im Altertum bewundert. LAy W
" Teerschwenderisch reich, fiir einen dorischen Tempel einzigartig, ist der Skulpturenschmuck:/”

8treliefgezierte Metopen sitzen an der duBeren Peristase, in 160 m Linge liduft ein Figuren-

,‘}is':s von 1 m Hohe um die Cella, figurenreiche Kompositionen in kolossalem MaBstab fiillen

er Giebelfelder, zierliche Rankengeschlinge mit Akanthosblidttern kronen als Akrotere die
V¢en und Giebelspitzen,Der Plan eines Tempels an dieser Stelle istalf, schon in vorper-
‘her Zeit war das Fundament in dhnlicher GriBe fiir einen unvollendet gebliebenen Marmor-
ipel geschichtet, der seinerseits wieder vielleicht einen noch &lteren kleineren Bau ersetzen
+ .tes Dies vorpersische Fundament benutzt der perikleische Parthenon. Seine Grundfliche
(69 x 31 m) ist nur wenig groBer, die Sdulenhthe (ca. 10,5m) fast genau so groB wie am libo-
nischen Zeustempel in Olympia/i’ﬁr den inzwischen eingetretenen Stilwandel ist bezeichnend,
dab bei dieser Ubereinstimmung der Male in Athen statt 6 Sdulen 8 in die Front gesetzt
werden., Dementsprechend werden die Sdulen schlanker (5,48 untere Durchmesserhéhe
statt 4,62—4,72 in Olympia). Der Echinus ist straffer, die Entasis schwicher. Alle Feinheiten
des vollkommenen dorischen Baus zur Uberwindung des Ecktriglyphenkonfliktes, aber auch
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’:’ alle wohlberechneten,
|

Dem ej i
inen der Meister des Parthenon, dem Iktinos, schreibt die antike Uberlieferung

fiir das bloBe Auge oft kaum nachweisbaren Abweichungen von der —
senkrechten oder waagerechten Richtung, so die Kurvatur der Horizontallinien am Stufen- den Marmortem - i
] pel des Apollon Epikurios zu Bassai bei Phigalei
| ai bei Phigaleia zu/ Keine der Ej
er Einzel-

; 4 bau und im Gebilk, das leichte Einwirtsneigen der ?aulen (am stiarksten an den Ecksdulen), fol'lllen dieses Te 1 i i I
. kurz alle die Verfeinerungen, die durch Vermeiden einer a solut geraden inie de uge des Irlfft die .mpe s weist eine engere BeZiehu“g zu dem attischen rachtbau an/
achricht dennoch Zu, SO miissen i ]
b . wir annehmen, d i .
1 m A Nach h , ab dem Iktinos nur der,

gl Betrachters wohltun, sind am Parthenon von der modernen Bauforschung am genauesten in'g
nachgemessen worden und an keinem andern Bau wohl dhnlich peinlich durchgefiihrt gewesen. €m ungiinstigen Gelinde freili sa
olche Vollendung der Oberflidchengestaltung ist naturgemaB verdankt wird., . i frellcubesoriderzischyiericejung einzigartige, Grundrip

I | Vorbedingung und Anreiz fiir s erfldchengestaltung
die Verwendung von Marmor als Bg?mitegalh?n rSftel(li?ttiesbpor{')‘/sen l}l(la.lfkstei;llse}x l;::r bedarf Dem Berghang angepaBt erstreckt
uckschicht,grfordert aber Verschleifen allér Fugen an stidlich, In der & rstreckt sich der Gesamtbau nicht ost- ¥
. er duBeren Erscheinung mit einer Perista westlich, sondern nord-
se von schlanken, straffen doris
g chen

keiner schiitzenden und glittenden
Siulen wie Mauern, wodurch die Glitte des Stucks nicht nur ersetzf, sondern iibertroffen Siulen wirkt d
wird/ Vom Farbenschmuck sind nur geringe verblafite Reste (Ornamente unter den ‘Trauf- baus eine nache(gs?:: als I\It(?rmalten_lpel. Im Innern aber ist in den siidlichen Teil des K
;();attedn,i BSchmuckzand sber l¢Jiem Cell:ilfne\s/) errll;?tlten. Dllle aclhtsa:'hg% l-} ;‘ontt) w.ltrkt ilzczh a)uf dt:jn anschlieBt, deren lnngr?s?ilt éer tg klehme Cella eingebaut, der sich im Norden eine groBe He;lx;;
“GrundriB aus, indem der Umgang im Verhd nis schmaler, die Cella breiter m) wird. : ' n durch ionische Dreiviertelsiul it ei i f
a ; : ulen
Letztere 0ffnet sich beiderseits in sechsséuliger Vorhalle und tragt iiber dem Epistyl den frither iepf]t,‘;ll!b“,'odnuﬁ%esgegll_l‘e(lierf sind, /die einen umlaufenden Figu:Te]r:‘;rieége?rz:tl(g}ig.’illsl?&ts- by =
nur an jonischen Bauten \{orkommenden Frie orhalle fuhr; ‘l}tll die ;1g§nt!;che C'ﬂl?' Kapitell petellt esasa;lelsgmitelgentl_xchen Cella wird durch eine Vollsdule mit korinthi;?lglzg
nach ihren etwa 100 Fub Lange &xatbpmedos veds genanntIm Grund ihres sehr breiten Mittel- Kapitell ist das 4ltest hal en Zeichnungen und spirlichen Resten zu rekonstruierend
schiffs erhob sich von wohl zweistickigen Siulenreihen eingefaBt auf breiter Basis das Gold- vielleicht an di e erhaltene dieser Ordnung. Seine kelchformige Grundform 18t nde
elfenbeinbild des Pheidias/Vom Opisthodomos (der Riickhalle) aus war ein von der Cella streng / Neu ist die Au'segeasfcca'}fﬁ;%’}esBee‘SGP‘e‘ed‘fiﬂ delphiSchen Schatzhiuser (o. S. 14) anknupzecnh
r Grundform durch Akanthosblétter in Reik i g
ihung im unteren

4nglich, dessen Decke vier einzelne, Teil ung
8 oluten und Palmetten in dem oberen./Ranken und Palmetten sind von T'empelak
mpelakro-

abgetrennter B&x‘m‘g_twé/quadratischen Grundrisses zug
\(V/o:lli ioniszhe, ?a‘(;nlen sti‘xtzter:g, ein ichgtzraumi of_f‘i_;ie’ll Parthenon genannt, dessen Namen der teren G IRy R
olksmund auf den ganzen Bau tibertrug. N T in di . nungen seit archaischer Zei ot
GrundriBeinteilun 4 sohisaulize: Feont, geber d Pt e s N diese Verbindung 148t sich an Grabstelen T(lt RekannDes Eindringen des Akanthos
g und achtsdulige Front geben dem rar enon eine Sonder 8€malten) seit der Jahrhundertmitt len (wirklichen und auf weiBgrundige Lekythen
~ stellung. Jedoch verdanken wir der auBerordentlich fruchtbaren Bautétigkeit im Das Verhiltnis der einzelnen Elexglént% dl;z“;: Akroter zuerst am Parthenon beobachten.
perikleischen Athen weitere dorische Marmortempel, die der Norm ndher stehen. - :;;:12 unausgeglichen;: nach mannigfachen Veor;l;c:tr?elicti?nﬂll(taplte”s gsgag nsali Bastal
Am besten erhalten nicht nur von den athenischen, sondern von allen griechische Ba.s.k";aﬂ_gr)_lgg{l%?om_—-- ) | es erst im 4. Jahrh. (u. S. 53)
: auli i i i o ai: Eph.arch. 1914 T ST
Tempeln ist der sechssaulige Tempel au.f dem Kolonos Agoraios. Auch er ist mlt. Aus (CWeickert); KiB. 134 14 l((KRhoman.os), Thieme-Becker, Kiinstlerlexikon XVIII *Iktinos’
nahme der untersten Stufe (Kalkstein) und des Skulpturenschmucks (parischer Grabstelen: HM(’ibifns O or. Kapitell: Arch Jahrb. XXXVI (MGiitschow); KiB. 139, 1
Marmor) ganz aus pentelischem Marmor erbaut. Im Grundrif ist er langgestreckt Die Verkindiing Von,d rr.lan;. gr. Grabstelen; KiB. 138, 3/4 u. 239, 7. ; ., ) 1.
orischen und ionischen Formen an einem B (il
au, wie wir sie am

(ca. 13 x 31 m). Die Ostfront ist durch den Reliefschmuck der Metopen ausgezeichnet, Parth i ;

der auch auf die beiden ostlichen Joche der Langseiten iibergreift,/Diese beiden Joche ! v Aetrllon und in Bassai sahen, wihlte Mnesikles fiir die Propylaien der B

bilden hier an der bevorzugten Eingangsseite eine tiefe/Vorhalle/ Der Cellafries lauft : - btk - urg
ies Prachttor war bestimmt, die ganze Westfront des Burghiigels architektonisch 7US;m

nicht wie am Parthenon rings um den Kernbau, sondern liegt nur {iber dessen beiden | it ah P ot ot , di
Fronteny der Osten ist auch hier ausgezeichnet durch Ubergreifen des Frieses iiber die 4 el ek ?lll)c; zt‘fv? Niveaus, das niedere des Aufgangs und das hohere des B
Umgiénge/Besonders wertvoll ist der Tempel auf dem Kolonos Agoraios durch die wohl- dorische sechssiulige ’l:/elnpelflr%S? \I)(;ﬂ;?”c ist im Osten (innen) wie im Westen (auBen) ;'irng;
erhaltenen Kassettendecken der Peristase und die zahlreichen Spuren von Bemalung. durchgang erweitert ist,/Letzteres gen%ahafte;t,; cégreg Mitteljoch deOC!I fiir den breiten Mitte]-
Die 6 % 13 Siulen sind sehr schlank (5,61 untere Duchmesserhthe).~Sein Zwillings- tempel (Ephesos und Samos, o. S. 131.)/ Wie ir;ede;(;:t?oglsglﬁer;hf?;crgﬁnii]oncﬁghle’n 5 l.(lzs'en’
ropyiaien

. g . f . Zwei Reihe H & s b )
bruder auch in der Anordnung des Cellafrieses aus parischem Marmor ist der Poseidon- n ianischer Siulen hinein, die eine vielbewunderte Decke aus schweren Marmor

balken mit M p
ey rkassetten trugen, die der Architekt glaubte durch Einlagen von Schmiede-

tempel in Sunion, dessen Akroter vollstindig erhalten ist;seine Sdulen sind noch ge- ' eisenbarren festigen zu mussen, Ahnli :
streckter (5,78 untere Duchmesserhohe). Zu beiden tritt (fer etwas kilrzere (nur 6 X 12 baitter. des 5. TaEhiy e ae;. i r:Tllxcpe Eisenverstarkungen finden wir auch sonst an Stein-
Siulen, aber ebenfalls tiefe Vorhalle), wohl infolge der Wirren des peloponnesischen ‘ Der Bau der Propylaien begann 4):;8,pll)2'i] Kfs:ﬁﬁiigfﬂ’sa"e; den Parthenongiebeln, in Bassai.
Krieges unvollendet gebliebene Tempel der Nemesis in Rhamnus. (,,. ) E;uéllibciecbroghen. Der Bau blieb aber nicht nur deshal':) Sgggﬂ:zijg?e';(:(ficges 432 wurde
Parthenon: MCollignon, Le Parthénon; WH Goodyear, Gr. Refinements; Thieme- fe"gibsenBed)é:a); lszzer;s erk,enner}, daB’ SCHIEVOTier: anderg Ums;ﬁndire\x?lrlilc];aeli?ﬂqel:
K(lnstlcrlex.XVII!'lktinos'(CWeickcrt);WJudcich, TOpogr..v.Athen’, S 247; GRod (ﬁ geplanten Seitenfli,igeln sisgpdzi‘: t':éic:etnvg“tllg 71"' Ausf”!‘ﬂlng kommen licBe’n. it ek v,if:r
U;WHCEC:AkaPO“{Tf-12—23;KiB- 132/3. Kolonos Agoraios: W Judeich,a.0.8.3° [, Jist nur der nordliche, die sogenannte Pinkalcthcn gdnzlich fortgefallen, von den westlichen
134, 5/8. Sunion: Eph.arch, 1917 (AOrlandos). Rhamnus: BCH. XLVIII (AOrlanc | L 7 6 halterder Fenttoreoid 11 ot e villig dgr C[‘x‘ d","t drei Sdulen in der Front und wohl-
Der reine dorische Stil der Mitte und zweiten Hailfte des 5. Jahrh. ist nocl 7 Ausfithrung ge]angt.X ‘ it stidliche in bizarr verstammelter Form zur
zahlreichen, teils aufrecht stehenden Resten der damals bliihenden Griechens : } : Den von letzterem freigelassenen Raum nahm der yum 420 errichtete klei ’
L- ein, der bei ca. 6 x 9 m Grundfliche beiderseits eine Vorhalle volnevieer SC:,L:cI:”;i:;m;;l
. Er

Unteritalien und Sizilien erhaltenyDie Tempel in Akragas sind filr uns .
en ihrer ausgezeichneten Erhalfung, Im einzelnen lassen sich gerade an ¢ ant.Nachi wsterbeispiel des attisch-ionischen Stiles, Den Beginn di S
. n dieser Sonderart der

antiken Architekten zur L fir cjes Pflen Ordnung konnten wir bereits an den Basisformen des l
ausgehenden

. . . . " . : gru .
des Ecktriglyphenkonflikts am besten beobachten, Doch sind die Kalksteinbaut asp‘nos.,uhen 5. Jahrh. beobachten (0. S. 22). Erst in nachpersischer Zeit g
woh

Westens gegeniiber den Marmortempeln Attikas provinziell.und riickstdndig; vor zweiffléCh“a"qdcs hm Srundrid elgenartigen Tempels der Athenain Suni
d : 1 Sunion entstanden,

fl”llt }\L‘iﬂc Lnt“’icklu"q “’eitel' \x i . : | | .
I l i i
h l - l |

bar weg !
Reihen wohlbewahrter Beispiele die Berechnungen der
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(wohl Weihgeschenktréger) von der Akropolis erinnert, und das der unmittelbare
Vorldufer der an den Propylaien wie am Niketémpel verwendeten Sonderform ist,
Neben dem Niketempel steht als wohl nur wenig &lteres Beispiel der im GrundriB und
Aufbau ndchst verwandte, heute verschwundene Tempel am Ilissos, dessen Fries-
reliefs (wie am Tempel auf dem Kolonos Agoraios parischer Marmor im pentelischen
Bau) ihn in perikleische Zeit datieren,/Die attisch-ionische Basis hat nur einen weit-
ausladenden Trochilus mit je einem Toérus dariiber und darunter, zwischen den 24-Kan-
neluren der Saulenschifte, sitzen Stege. Das Kapitell hat eine zwischen Kanal und
Eierstab eingeschobene Zwischenzone, die den dstlich-ionischen Ordnungen fehlt. Das
Epistyl ist am Niketempel und den Propylaien dreigeteilt, am Ilissostempel glatt, in
Sunion zweigeteilt. Uber ihm sitzt ein rundumlaufender Fries an Stelle des im Osten
(u. 8. 54) iiblichen, in Attika nur an der Korenhalle des Erechtheion nachzuweisenden
Zahnschnittes,sDas Erechtheion, wohl um 420 begonnen, nach kurzer Zeit unvollendet
liegen gelassen, erst 409-—406 nach Ausweis der ausfiihrlichen Bauinschriften voll-
endet, zeigt den attisch-ionischen Stil in einer verschwenderisch reichen Spielart,
Das Gebdude besteht aus einzelnen nicht organisch zu einer Einheit verbundenen Bau-
korpern auf verschiedenen Niveaus. Infolgedessen muBte die Westfront auf ein Sockelge-
schoB erhoben werden. An den Kernéau ist im Siiden die genannte Korenhalle mit gebalk-
stiitzenden Médchen angelehnt/ Die iiber den Kernbau hinausragende Halle an der Prachttiir
im Norden und die auf dem hoheren Niveau im Osten gelegene Halle haben unter dem Kapitell

einen anthemiongeschmiickten Siulenhals, reichprofilierte Voluten, Flechtbinder an Ka-
pitell und Basis. Die Tirumrahmungen und die Fenstereinfassungen der Ostfront sind

' Musterbeispiele prachtigster Marmorarbeit. Die Figuren der Friese sind in pentelischem Marmor

auf Platten von blauschwarzem eleusinischen Marmor (eine Steinart, die erstmalig an den

Stufen der Propylaien Verwendung fand) geheftet. Der Schmuckfries am Siulenhals war

archaisch schon in Naukratis und Samos zu belegen (o. S. 14), jedoch bei abweichendem
i | B

Volutenglied ohne Abakus. V . o ety @5

Diese samische Sonderform scheint im 5. Jahrh. am Athenatempel in Milet wieder-
zukehren; sicher angewendet ist sie an dem nach dem Stil des Skulpturenschmuckes
um 430 zu datierenden Tempel im epizephyrischen Lokroi, der im Grundri 7 x 17
Sdulen zeigt.

Mit dem Erechtheion verbinden die Kapitelle das lykische Fiirstengrab in Xanthos,
das tiber dem einheimischen hohen mit Figurenfriesen gezierten Sockelbau einen kleinen
rein griechischen Tempel (4 X 6 Séulen)in jonischem Stil trigt. Die Basen sind asiatisch,
die Kapitelle sind ohne das Vorbild des Erechtheions nicht denkbar. Der Architrav ist
reliefgeziert, dariiber liegt der Zahnschnitt, von der Kassettendecke sind hinreichende
Reste vorhanden. Um die Cella lief ein Fries. In den S&Hle.lljoglxexl, standen Figuren.

Propylaien: W Judeich, Topogr. v. Athen?, S,225; GRodenwaldt u. WHege, Akropolis,
T1.56—66; KiB. 135,4/5u.136,2/5. Eisenverstirkung: Am JArch. 1922, S. 148 (WBDins-
moor). Niketempel: W Judeich, a. 0., 8. 221 ; GRodenwaldt u. WHege, Akropolis, Tf. 68—71;
KiB. 135, 2/3 u. 136, 1. Sunion: Eph.arch. 1917 (AOrlandos). Akrop. Kapitelle: AthMitt.
LIl (HM0bius). Ilissos: ArchJahrb. XXXI (FStudniczka); KiB. 135, 1. Erechtheion:
W Judeich, a.0,, 8. 270; GRodenwaldt u. WHege, Akropolis, Tf. 78—89; KiB. 135,6. 137. 138,
1/2. Athenatpl, Milet: Milet I 8 (AvonGerkan). Lokroi: RKoldewey u. OPuchstein, Gr.
Tempel Unterit. u. Siz.; MMeurer, Vgl. Formenl. d. Ornam., S. 489; P Jacobsthal, Ornam. gr.
Vas., Taf. 79; KiB. 126, 7. Xanthos: AthMitt. XLVIII (FKrischen).

Neben den Tempelbauten besitzen wir aus dem 5, Jahrh. die ersten gréi®eren Ver-
sammlungsrdume, Das Odeion des Perikles, ein gedeckter Bau fiir musikalische At.”
fhrungen, diirfte ebenso wie sein nach dem Brand im mithridatischen Krieg errichteter
Ersatzbau im GrundriB etwa quadratisch gewesen seiny/ die zahlreichen regelméBigen
Innenstitzen gemahnen an die Konigspaliste (Apadanas) Persiens und bestitigen so
die Nachricht, daB das Zelt des Xerxes Vorbild fiir den Bau gewesen. Doch gibt es in

I1X. Die Zeit des Pheidias — Baukunst — Skulptur 3, 41

- Attika schon im ausgehenden 6. Jahrh. dhnliche Raumanlagen. Der dltere von den

Persern zerstorte Weihtempel (Telesterion) in Eleusis bietet die friiheste Parallele, Der
Ersatzbau fiir ihn, von Iktinos groBartig mit Sédulenhallen an 3 Seiten und nur 25
Stiitzen innerhalb des etwa 50 x 50 m messenden Saales entworfen, blieb wegen des
peloponnesischen Krieges unvollendet und wurde nach abgeéndertem Plan mit 42
Innenstiitzen ohne Vorhallen ausgefiihrt. i
Odeion: W Judeich, Topogr. v. Athen?, S.306. Pers. Konigszelt : Abh.sichs.Ges. Wiss.
XXX 2,8.28 (FStudniczka). Telesterion: FNoack, Eleusis; KiB. 1351,,9. i \t’
4 Gher el
Skulptur, Im Mittelpunkt der bildhauerischen Téatigkeit wahrend der perikleischen
Zeit steht fiir die antike Kunstliteratur Pheidias. Als er 448 den Auftrag zur
Errichtung des kolossalen Goldelfenbeinbildes der Athena Parthenos erhielt, muf
er ein anerkannter Bildhauer gewesen sein. In der Tat kann das verlorene delphische
Weihgeschenk fiir Marathon, als dessen Meister er {iberliefert ist, nur wihrend der
politischen Fiihrung Athens durch Kimon 475—460 entstanden sein, denn vorher
Scheint eine Bildsdule des Miltiades in einem athenischen Staatsdenkmal unmoglich,
Spéter unwahrscl1einlich;,/ Ob auch die groBe eherne Athena (die sog. Promachos)
auf der Burg in Athen, die uns ebenfalls nur aus antiken Nachrichten bekannt ist,

in die Zeit vor der Athena Parthenos fallt, ist wahrscheinlich aber nicht beweisbar,

Von der zwolf Meter hohen Parthenos geben uns auBer der Beschreibung des
Pausanias und mehr oder weniger vollstdndigen Hinweisen in verschiedenen
Schriftquellen auch statuarische Nachbildungen in } bis 4% Verkleinerung und Dar-
Stellungen in der Flichenkunst auf Marmorreliefen, Goldmedaillons, Gemmen und
in Tonstatuetten Kunde. Aus all diesen Zeugnissen konnen wir zwar keine Vor-
Ste]lung vom Kunstwert der Statue und vom Glanz des kostbaren Materials, wohl
aber vom Gesamtaufbau und der Anlage der Gestalt gewinnen, zudem erganzen
Sie sich zu einem ziemlich vollstindigen Inventar des reichen Beiwerks. Pheidias
hat im Aufbau der Parthenos die Starrheit des strengen Stiles gebrochen. Die
Linienfiihrung des Umrisses wie der Gewandfalten ist fliissig und harmonisch. Die
Peplosfigur der Gottin ist infolge der Goldelfenbeintechnik mehr Bauwerk. denn
Statue. Durch die Steilfalten vor dem Standbein und die Siule unter der von
einer Nike belasteten rechten Hand gliedert sie sich in einigen wesentlichen Ziigen

. ,der, umgebenden Architektur_ein, Dennoch ist der Stand lockerer, die Linien ge-
Vel

schwungener als an den Olympiaskulpturen. In dem vollen Gesicht, das von iippigen
Locken umrahmt wurde, zeigen die besten’ Wiederholungen ein zartes Licheln der
Schwellenden Lippen. Auch das iiberreiche Beiwerk, die Tiere und die Biische auf dem
Helm, die Reliefs der Wangenklappen, an der AuBenseite des Schildes, an den Kanten
der Sohlen, der Bildschmuck im Schildinnern miissen, obwohl fiir die Wirkung der Ein-
zelausfiihrung die Nachbildungen kaum ausreichen, einen festlich frohen Eindruck
hervorgerufen haben.:Die Reliefs an der breitgelagerten Basis entsprachen im Stil
dem in den MaBen iibereinstimmenden Cellafries des Tempels/Von dem zweiten groBen
Goldelfenbeinbild des Pheidias, dem olympischen Zeus, dessen Ruhm den der Parthenos
noch iiberstrahlte, besitzen wir nur Beschreibungen und die kleinen Miinzbilder, die
vollauf geniigen, um darzutun, dab die Sitzstatue keinesfalls im strengen Stil gehalten
auc,Nach dem iibereinstimmenden Zeugnis der antjken Schriftquellen und nach Ays-
fir ¢jes Pflasters aus eleusinischem Stein vor dem Thron war der Zeus jiinger als die
BMPhnos., Auch hier waren die Riesenflichen des Kolosses, namentlich das archi-
g;Zi?fléChe Geriist des Thrones mit zahlreichem Reliefbeiwerk belebt, iiber dessen
lich dermen uns jedoch die Nachbildungen nicht belehren.

2 f

L

)

b

‘e

Hl‘)".})f!

A

5

)’
N
" 7

e}



]‘"\{" Lo

42, 3 Andreas Rumpf: Griechische und rémische Kunst

Ein wenig besser als fiir die Monumentalwerke Promachos, Parthenos und olympischer
Zeus ist die Uberlieferung fiir eine nur knapp tiberlebensgrofie Statue, die der Amazone,
die Pheidias im Wettbewerb mit Polykleitos, Kresilas und Phradmon fiir Ephesos
schuf. Wir diirfen in den zahlreichen Kopien nach drei Amazonenstatuen jener Zeit
mit Sicherheit Nachbildungen der Werke der drei bedeutendsten unter den konkurrie-
renden Kiinstlern erkennen. In der Tat 146t sich der eine Typus (u. S. 46) von den
polykletischen Werken nicht trennen, der andere ist mit sicheren Arbeiten des Kresilas
zu verbinden, So bleibt fiir Pheidias der Typus, der durch die sogenannte Matteische
Amazone im Vatikan reprisentiert wird; der zugehorige Kopf ist leider noch nicht ge-
funden. Sie steht in freiem lockeren Stand, wie um abzuspringen. Der schlanke kraftige
Korperbau ebenso wie die Stilisierung des Gewandes sind den erhaltenen Resten

der Giebelgruppen des Parthenon so verwandt, daB die Zuweisung dieser Amazone

an Pheidias unabweislich scheint. oAy

Die bei Plutarch tiberlieferte Oberaufsicht des Pheidias fiber alle durch die Kulturpolitik
seines Freundes Perikles errichteten Kunstwerke, die Angabe des Aristoteles, Pheidias sei
Marmorbildhauer gewesen, legen zweifellos den Gedanken nahe, auch die Giebelgruppen seinem
Werk im weiteren Sinne zuzurechnen,s Damit rithren wir an den Kernpunkt des Pheidias-
problems der modernen Archéologie. In der die Kopienattribution pflegenden Richtung des
19. Jahrh. war auch Pheidias mit der Zuteilung einer Reihe von Werken bedacht worden,/die
durch die antike Uberlieferung nicht empfohlen wurde, Hingegen hatte man in schwerver-
stindlicher Weise die Parthenonskulpturen als ‘dekorative Arbeiten’ auBerachtlassen zu

" zu konnen geglaubt/ Einzig und allein auf die rohen, stark verkleinerten und vereinfachten

Kopien der Parthenos aus dem 2. Jahrh. n. Chr. gestiitzt, wurden eine Reihe von Gewand-
statuen als pheidiasisch angesehen, die zeitlich zweifellos vor den Giebelskulpturen lagen,
Das paBte zu der den antiken Schriftquellen widersprechenden Annahme, Pheidias sei schon
vor 500 geboren, habe den olympischen Zeus vor der Parthenos geschaffen und habe unmittel-
bar nach deren Vollendung 438 Athen verlassen, So hatten die je nach den zugewiesenen
Kopien unter sich verschiedenen Bilder, die man_von der Kunst des groBten Meisters der
klassischen Zeit entwarf, das eine gemein, da er in der Kunst der Zeit der Perserkriege wur-
zele, und daB die Parthenos seine reifste Arbeit sei/Sicher hat Pheidias in der Zeit des strengen
Stiles gelernt, auch wohl seine Jugendwerke geschaffen. Wieviel er seinen Lehrern (Ageladas oder
Hegias sind tiberliefert) verdankt, kénnen wir nicht feststellen, da sie uns génzlich unbekannt
sind. Sicher aber ist, daB er in der Parthenos die Stilstufe der Olympiaskulpturen véllig iiber-
wunden hat; sicher ist ferner, daB er nach der beriithmten Aristophanesstelle (Eirene 605ff.) —
dem einzigen literarischen Zeugnis eines Zeitgenossen, das wir besitzen, — kurz vor dem mega-
rischen Psephisma 432 in einen UnterschlagungsprozeB in Athen verwickelt war. Die Frage
ist nun die, ob Pheidias der iiberwiltigenden und {iberraschenden Stilentwicklung, die sich in
den Jahren 448—432 in Athen abspielt, wie wir sie an den Parthenonskulpturen deutlich
ablesen konnen, fremd als gealterter gegeniiberstand, ob er sich ihr als Mitldufer anschloB,
oder aber ob er sie selbst entscheidend beeinfluBte/Die letztere Annahme wird durch die hohe
Achtung des spiteren Altertums vor Pheidias empfohlen, den es uneingeschrinkt als den

“groBten Bildhauer aller Zeiten bewundert. Da die Spatzeit nach Ausweis der Abwandelungen

und Anlehnungen in der eigenen Kunst nicht den strengen Stil um 460, sondern die reife
Parthenonkunst um 430 als klassisch bewunderte, ist der SchluB zwingend, daB Pheidias
der bahnbrechende Schipfer eben dieser Kunst, nicht ein in die perikleische Zeit hinein-
reichender Bildhauer von der Stilstufe der Olympiaskulpturen, gewesen ist. So miissen wir die
Bliite des Pheidias um 450—430 ansetzen. Im 4ltesten Werk von ihm, das wir zu fassen ver-
mogen, in der Parthenos, kiindet sich bereits die neue Harmonie der Linien und Formen an,
die er an Stelle des starren und herben Ernstes der vorangehenden Periode setzt. Die Amazone
ist die Fortsetzung, die sich der Entwicklung am Parthenon eingliedert. So ltickenhaft unser
Bild von Pheidias sein mag, es ist besser, sich auf das Sichere zu beschranken und sich dahin
zu bescheiden, daB wir nicht mehr wissen kOnnen als die antiken Forscher.

Pheidias: ArchJahrb, XXVIII (AFrickenhaus); NJB.1926, S.387 (FStudniczka);
Epitymbion f. HSwoboda (CPraschniker). Parthenos: Abh.sichs.Ges. Wiss. XIX, 5 (TSchrei-
ber); Oester Jahrh. IV (LPollak); Am JArch. 1911 (DMRobinson); KiB. 246, 247, 1/2, 372, 1 u.
303, 1/2. Zeus : ebda. 247,3/4, Amazone: Arch Jahrb. XXX (FNoack); KiB. 256, 4/6.

|
|
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IX. Die Zeit des Pheidias — Skulptur 3, 43

Einen unmittelbaren Abglanz von des Pheidias Art miissen uns die Triimmer
des Skulpturenschmucks vonmi Parthenon geben. Trotz der Zerstérungen der
Jahrtausende wirkt in den Resten heute noch die hohe kiinstlerische Qualitét,
neben der alle romischen Kopien nach Meisterwerken des 5. Jahrhunderts verblassen

miissen, co o A O4

Am Anfang der Arbeit stehen die Metopenplatten, die fertig skulpiert in den Bau eingefiigt i

werden muBten. Da schon 440 mit dem Kannelieren der Sdulen begonnen wurde, miissen die
Metopen in den Jahren 448 bis etwa 442 ausgefiihrt sein; zur Zeit, da Pheidias voll mit dem
438 vollendeten Goldelfenbeinbild beschiftigt war. Nur die Reliefplatten der Siidseite, und
auch diese nur mit Ausnahme der mittleren 14 allein in alten Zeichnungen erhaltenen, eignen
Sich zu stilistischer Untersuchung,/Das Thema der erhaltenen 18 Platten sind Kentauren-
kan}pfe. In den Hauptlinien ist ein rhythmisches Gefiige zu erkennen, demzufolge die Kom-
Pos.ltion in groBen Ziigen festgelegt sein mufte/ In der Einzelauffithrung hatten jedoch die ver-
schiedenen Bildhauer weitgehende Freiheit. Die sehr starken Stilunterschiede lassen noch
erkennen, wie die Hast der Arbeit das Heranziehen aller in Athen verfiigbaren Krifte er-
forder.te, Neben altertiimlichen Meistern, deren Arbeit die Hirten des strengen Stiles — nicht
archaische Ziige — verraten, wie an den Metopen VIII, X, XXVI, XX X—XXXII, stehen
apdere auf der vollen Héhe pheidiasischer Kunst, so I, IV, VII, XXVII, XXVIII, endlich ist
¢ine Gruppe auszusondern, in der die Stilstufe, die wir an den Giebelskulpturen finden werden,
Wwiederklingt, freilich nur an kinstlerisch recht schwachen Arbeiten, nidmlich den Metopen
II, VI, XXIX. Zwischenformen stehen daneben. Die lteste Reihe hat klar berechnete,
hafﬁe Gesten, die mittlere wirkt durch Feuer und Bewegung, die jiingste ist Jahm und matt.
G{elchzeitig mit der Arbeit an den letzten Metopen muB schon der Cellafries begonnen worden
sein. Er behandelt in seiner ganzen Ausdehnung ein einheitliches Thema: den in eine ideale
-‘S.Ehtire”geruckten Festzug der Athener an den Panathenaien. Der Zug beginnt an der Siid-
westecke und erstreckt sich in einem Arm um die West- und Nordseite, in einem kiirzeren
langs der Siidseite. Beide Zugspitzen begegnen sich tiber dem Haupteingang im Osten ange-

sichts der Gotter. Die Bewegung der Ziige ist nicht einheitlich, auch der dargestellte Augen-

blick nicht in allen Teilen derselbe. Nahe der Siidwestecke riisten sich einzelne Reiter zum
Aufbruch, sprengen dann in kleinen Gruppen an, vereinigen sich an der Nord- und Siidseite

zu dichtgedringten galoppierenden Geschwadern, Vor ihnen sind die Viergespanne mit Apo-

baten, deren Rosse sich hoch aufbiumen, und so die fortlaufende Bewegung der Reiterziige
unterbrechen, und damit zu dem gemessenen Schreiten der Médnner im Festgewand vor ihnen
und der Musikanten und Opferdiener iiberleiten,/Eine ausbrechende Kuh in der Nihe der
Ostecke unterbricht im Norden und Siiden noch einmal die feierliche Reihung. Vollends
Ruhe und Wiirde herrscht an der Ostfront, Jungfrauen mit heiligen' Gerdten schreiten von
beiden Seiten heran, sie werden erwartet von an den Stock gelehnten Ménnern, die durch die
gebiickte Haltung zwischen den aufrechten Figuren der Prozession und den thronenden Got-
tern, die beide mit dem Scheitel den oberen Friesrand berithren, vermitteln, Die Gotter sind
in zwei Gruppen den beiden Zugspitzen zugekehrt, die einzelnen in Stellung, Tracht und Tem-
perament charakterisiert/ Zwischen ihnen, hinter ihrem Riicken, wird der Peplos der Pan-
athenaien in Gegenwart einer Priesterin und von Tempelgehilfen durch einen Priester gefaltet.
Es ist selbstverstindlich, daB die Arbeit an dem fiber 160 m langen Fries auf verschiedene
Hinde verteilt werden muBte/ In der Tat lassen sich solche mit Leichtigkeit feststellen, wenn
man die Platten aus der Nihe, nicht in der beabsichtigten Hohe von 12 m am Bauwerk,
betrachtet, Neben Stiimpern, wie dem, der die Fiillfigur West 1 meiBelte, stehen Meister, von
hijchster Vollendung, wie der des lockigen Jinglings West 2, des Apobaten Std 74. Hart
und leblos ist das Gewand etwa an West 23, vollendet an Ost 49—56. Das wesentliche ist aber
nicht so sehr die Verschiedenheit der ausfiihrenden Hinde als vielmehr die strenge Disziplin,
mit der sie sich dem Gesamtplan des einen Kopfes, dem der Entwurf verdankt wird, unter-
ordnen./Es ist in der Tat am Fries nichts von der Selbstandigkeit der Metopenmeister zu
spiiren. ‘Alle haben das deutliche Bestreben sich dem einheitlichen Stil einzuffigen, wenn
auch nicht alle mit dem gleichen Konneny Da die Baurechnungen von 438 ab keine Posten
fiir den Fries auffithren, muB er damals vollendet gewesen sein. Fiir die figurenreichen Giebel-
gruppen miiBten wir ebenfalls verschiedene ausfiihrende Bildhauer annehmen, auch wenn
das aus den Bauinschriften nicht klar hervorginge. Die Entwiirfe stammen aber auch hier
zweiffellos nur von einem Kiinstler, Hier am vornehmsten Platz der Burg erwartet man natiir-
lich den gefeiertsten Meister. Die Komposition kdnnen wir nur am Westgiebel dank 1674

L4



|
‘”: \(
bl /
, :

\wurf und

44, 3 Andreas Rumpf: Griechische und rémische Kunst

angefertigten Zeichnungen beurteilen. Die Figuren stehen enger und sind stidrker ineinander
verschriankt als am olympischen Westgiebel. Gegeniiber den Olympiagiebeln fillt auch die
rdumliche Tiefe auf. Dort sind alle Figuren parallel zur Giebelwand ausgebreitet, hier herrschen
die schridgen Stellungen vor. Wie an den altattischen Giebeln des 6. Jahrh. ist auch am Par-
thenon die Giebelmitte nicht durch eine Gestalt betont! Die Mittelachse des Westgiebels ist
vielmehr frei, Hier vollzog sich das Wunder der Erweckung des Salzquells durch Poseidon,
das Aufschiefien des Olbaums nach dem SpeerstoB der Athena, Beide Gottheiten weichen mit
den Waffen in der Hand zuriick, in den Hauptachsen den geraubten Frauen in Olympia-West
vergleichbar/Hinter beiden standen die hoch sich aufbdumenden Gespanne, die dhnlich den ruhig
stehenden im olympischen Ostgiebel den Abstand von der Mitte zu den Fliigeln iiberbriickten.
Ihre sehr stark zuriickgelehnten Lenkerinnen fiigen sich gut zu den sitzenden, hockenden,
liegenden Gruppen der Zwickel,/den Familien der attischen Landesheroen Erechtheus und
Kekrops. Hingegen betonen die eilenden Gottheiten, die hinter den Pferderiicken sichtbar
werden, die Verbindung zur Mitte. Im Westen lassen die erhaltenen Triimmer, die durch die
Pulverexplosion von 1687 und ihre Folgen arg beschddigt sind, die GroBartigkeit in Ent-
furchfﬂhrung nur ahnen/Giinstiger fiir die Einzelbeobachtung ist die Erhaltung

im Osten.#Hier klaffte in der Giebelmitte seit Jahrhunderten eine riesige Liicke. Die Haupt-
gruppe, die die Geburt der Athena zum Thema hatte, ist rettungslos verloren. Alle Versuche,
sie aus Werken der Flidchenkunst oder aus den Standspuren der Figuren wiederzugewinnen,
sind miBgliickt. Weit besser als im Westen sind aber die beiden Keile an den Fliigeln erhalten.
Links tauchen aus den plastisch angegebenen Fluten des Okeanos die kraftvollen Arme und
Schultern des Helios, der die Rosse seines Gespannes ziigelt, die mit michtig riickwirts-
geworfenen geschwellten Hilsen auftauchen/Dieser echt griechischen Wiedergabe eines Natur-
vorgangs blickt der auf einem Pantherfell gelagerte Dionysos entgegen. Er ist die einzige Ge-
stalt der Giebel, die. mit dem Kopf erhalten ist, Sein athletisch durchgebildeter Kdrper ist der
MaBstab fiir die Giebelkunst, zugleich ein Hilfsmittel, die Kopien der romischen Zeit daran
zu messen, Die vollen kriftigen Formen des Kopfes haben nichts von der klassizistischen
Glitte, die spiten Nachbildungen nach Meisterwerken des 5. Jahrh. ihr Geprige gibt. Die
engverschlungene Gruppe zweier auf Truhen kauernder Gottinnen, das auf sie zueilende
Midchen daneben, vor allem aber in der rechten Giebelhilfte der Dreiverein von Frauen, sind
fiir die Gewandbehu: dlung der pheidiasischen Zeit die vollendetsten Beispiele. Im Gegensatz
zur Kunst des strengen Stiles ordnet sich aufs neue das Gewand dem Kdorper unter, begleitet
und betont seine Formen. Die Stofflichkeit des diinnen Untergewandes, der schweren Mintel
und Peploi prigt sich im Charakter der Faltengebung aus, Die Pracht des Leibes wirkt nament-
lich an der im Schof der Nachbarin ruhenden, mit hoher Wahrscheinlichkeit auf Aphrodite
gedeuteten Gottin zur rechten/ Der kosmische Rahmen des Morgens im Olymp wird in_der

‘rechten Ecke durch das Gespann der niedertauchenden Selene geschlossen. Der wohlerhaltene
*"Pferdekopf wirkt durch einheitliche Flichen in zeitloser GriBe. Zum Ostgiebel ist wohl auch

der Kopf einer Gottin in Paris zu rechnen, der, wenn auch verstiimmelt, als einziger weib-
licher Kopf der Giebel wichtig ist. N ZQawlrnngs Ll drre
Parthenonskulpturen: MCollignon, Le Parthénon; AHSmith, Sculptur¢s of the Parth.;
ArchAnz. 1921, S. 272 (FEichler); Eph.arch. 1923 (FStudniczka); MonPiot. XX 111 (EMichon);
Arch Jahrb. XL (ARumpf); EKjellberg, Studien z. d. att. Rel.; CPraschniker, Parthenon-
studien; N Jb. 1929, S. 637 (FStudniczka); GRodenwaldt u. WHege, Akropolis Tf. 24—54;

KiB. 268—276. !
Neben Pheidias werden als Schiiler des Ageladas noch Myron und Polykleitos

genannt. Myron stammt aus Eleutherai an der attisch-boiotischen Grenze, er
steht nach Ausweis des Stiles seiner durch Kopien bekannten Werke zur Zeit der
Parthenonmetopen, also ca. 450—440, auf der Hohe seines Schaffens. Der nach
Lukians knapper und vorbildlicher Beschreibung wiedererkannte Diskoswerfer e
in zahlreichen Kopien erhalten. /Kiihn gewihlt ist der Augenblick, in dem durch
starkes Vorniiberbeugen des Oberkorpers und weitestes Ausschwingen des rechten
Arms mit der Wurfscheibe die in fliichtigster Bewegung erfaBte Gestalt doch im
Gleichgewicht bleibt, Die weite Ausladung der Extremititen hilt sich so das Gegen-
gewicht, daB die plastische Statik des Bild\.verkshfc'lit’\éidci. Die flichig aufgebaute
Statue besitzt keine Tiefe, die drehende Bewegung um die efgene Achse, bei den
Kopien zudem durch die Baumstiitze gehemmt, 1Bt sich wohl feststellen, spricht

IX. Die Zeit des Pheidias — Skulptur 3, 45
’

:?er im Aufpau nicht entscheidend mit. Die Korperformen sind schlank und straff,
16 Muskelzeichnung knapp, die Funktion der einzelnen Muskeln liebevoll studiert,

;lm gusgez'eich.neten Kopf. ist alles auf klare ruhige Formen beschrinkt.”Die
Sam.ugfaltngkelt der Kunst Myrons erhellt aus der durch die Kombination von
chriftquellen, Miinzbildern und mehreren Kopien wenigstens in den Hauptziigen
erschlo§sencn Gruppe der Athena und des Marsyas/,/Ahnlich dem Diskobol war
auch diese Gruppe im Aufbau fast reliefartig flachig. /Nach rechts prallt der eben
herangfehﬁpfte Silen zuriick; in einem Widerstreit de Bewegungen, der darin mit
dem Diskobolen zu vergleichen ist, daB wieder die GliedmaBen im Augenblick, da sie

am weitesten ausschwingen, erfabt sind. Noch hagerer und sehniger sind hier die
;(iirperformen, der Kopf des Waldmenschen maskenhaft tierisch’starr, vergleichbar ©
en Kentaurenkopfen an Parthenonmetopen. Den entschiedenen Gegensatz zu dem .

halbtierischen wildbewegten Marsyas bildet die vornehme ruhige midchenhafte Athena,

yor deren abwehrender Gebirde er zuriickweicht, Leicht nach links gewendet, die Lanze

In der gesenkten rechten Hand, steht die Gottin in schlichtem Peplos, dessen Falten- =

fall auffallend an die Parthenos des Pheidias erinner;{ In ihrem anmutig zarten, aber
entschlossenen Kopfchen, das unter dem schweren korinthischen Helm scharf nach

:::Shts,‘ zum Silen und zu den fortgeworfenen Floten blickt, sind Anklinge an die’
annlich herberen Ziige des Diskobolen unverkennbar, Eine aufrecht stehende, jedoch -~

b_ezelchner'lderweise nicht unbewegte, Athletenstatue des Myron wurde kiirzlich durch
d!.e Kombmation von einem in mehreren Kopien erhaltenen Torso mit einem gleichfalls
héufiger wiederholten Kopf zuriickgewonnen; ein Faustkimpfer im Standmotiv der
Apollogestalten des strengen Stiles (0. S..34), dessen Korperformen denen des Dis-
kobolen gleichen, legt sich, scharf nach links blickend, ein Riemengefiige um den
KOpf/Da auch die jugendlichen Gesichtsziige und die Stilisierung des Haares vollig

denen des Diskoswerfers gleichen, ist an der Beziehung dieses Typus auf Myron nicht L -

zu zweifeln. Weniger iiberzeugend sind andere Zuweisungen aus unserem Kopienvorrat
an den gleichen Meister. VAR . : A 4

o
BrBr. 681 (JSieveking); KiB. 252,
KiB. 253. Athlet: ArchJahrb. XLII

Myron: SMirone, Mirone d'Eleutere. Diskobol:
Marsyasgruppe: ArchjJahrb. XXVII (HBulle);
(MBieber).

Po}.ykleitos von Argos — nach anderer, weniger wahrscheinlicher Uberlieferung
aus Sikyon — war in perikleischer Zeit in Athen titig, er schuf fiir den an Stelle
des 423 abgebrannten Tempels im Heraion bei Argos errichteten Neubau das gold-
elfenbeinerne Kultbild, von dem wir uns keine hinreichende Vorstellung machen
kénnen. Seinen Hauptruhm verdankte Polykleitos im Altertum den Bronzebildern
athletisch durchgebildeter Jiinglingskorper.

Von dem bedeutendsten unter ihnen, in der antiken i
wahrscheinlich Achilleus darstellend, haé sich aus einer groKBucTIStRhcticl:ﬁt\?(:nolggy?e}r‘xo;ﬁf gir::::cit:
freies_Bild gewinnen lassen. An ihm hat Polykleitos den Kanon, d. h. das fcsr:e MaBverhiltnis
der einzelnen Korperteile zum Ganzen, als an einem plastischen Muster durchgefiihrt; auf

ihn griindete er seine diese Proportionslehre behandelnde Schrift ‘Kanon'. Die Kopien ge-
ctatten, obgleich die Schrift auBer geringen, nicht auf dje Zahlenverhiltnisse beziiglichen

* Fragmenten verloren ist, einige der Hauptteile festzulegcn,« Die Korpermitte ist am Glied-

/

ansatz, der FuB miBt | der Korperlinge, der Kopf {, das Gesicht und die Hand 1. w

Punkte lassen sich bestimmen. Aus allem geht hervor, dag dem Aufbau nicht :vni’c i:i:ﬁ:s
dgyptischen Bildhauermodellen und Skizzen, wie bei Ljonardo oder Diirer ein, bestimmtes
GrundmaB (Modulus) zugrunde lag, daB vielmehr alle Unterteilungen als Briiche der Korper-

Jlange aufgefaBt wurden. Die Proportionen selbst schienen den antiken Besc auern wie uns '

schwer und gedrungen, der Kdrperbau breit und massig, hierin durch i
er A€ ) aus in der pelo
Tradition des strengen Stiles wurzelnd. Die neue Harmonie der pheidiasischen Zgit kg?t?:\?‘ji:;zz:
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in dem stark entlasteten Spielbein zum Ausdruck, das so weit zur Seite und nach hinten gesetzt
ist, daB man den freien Stand oft irrig als Schreiten auffate. Dem entspricht ein starkes,
iibermaBiges Aufstemmen des Standbeins; auf das sich die ganze Last des Korpers stiitzt

(uno crure insistere). Seinem Kanon folgt Polykleitos auch in den tibrigen Werken so sehr, |
daf die spdtere antike Kunstschriftstellerei den Vorwurf der Einformigkeit gegen ihn erhob. .:*

Der Doryphoros gestattet mindestens zwei hadufig kopierte Werke als polykletisch
anzuschlieBen: einen Athleten (Gott oder Herakles ?) mit auf den Riicken gelegter Hand
und einen Hermes. Schwellender modelliert in der Oberflachenbehandlung ist der Dia-
dumenos (wahrscheinlich Apollon), den schon das Altertum als weicheres Gegenstiick zum
Doryphoros auffaBte. Fiir diese leicht iiberlebensgrofen Statuen ist mit hoher Wahr-
scheinlichkeit die Deutung als Gotterbilder glaubhaft gemach}/Daneben war Poly-
kleitos als Bildhauer von Siegerstatuen gefeiert, von deren éinigen in Olympia die
Basissteine erhalten sind. Die dlteste von ihnen ist die des Xenokles, der 452 siegte.
Das gibt nur die obere Zeitgrenze, da haufig die Siegerbilder erst ldngere Zeit nach
dem Wettkampf (in manchen Fillen gar iiber ein Jahrhundert spéter) gesetzt wurden.
Das Standmotiv des Xenokles ist noch das des strengen Stiles/ Rein polykletisch
war nach den Spuren das des Knabensiegers Kyniskos von Mantmela/Auf seine Basis
paBt das Bild eines oft wiederholten polykletischen Knaben, der sich auf das leise zur
Spielbeinseite geneigte Haupt den Kranz driickt. Das Siegesdatum des Kyniskos
ist unbekannt, die Statue kann nicht élter als der Parthenonfries sein. Eine weitere
polykletische Knabenstatue ist in einer Kopie in Dresden erhalten. Die Stellung des
Kyniskos kehrt vollig iibereinstimmend wieder an einer der drei Amazonen (s. 0. S. 42),

- und zwar der, an deren Basis der Name Sosikles steht. Sie hat als einzige das poly-

kletische Standmotiv des ‘uno crure insistere’, ihr Kopf ist dem des Diadumenos aufs
engste verwandt bis in die charakteristisch polykle’fische Anordnung der Wirbel-
haare hinein.

Polyklet: Mon.ant. XXVI (CAnti); 90. Berl.Winck.Progr. (CBliimel); KiB. 257 u. 258,

1/4. Amazone: Arch Jahrb. XXX (FNoack); KiB. 256, 1/3. Doryphoros: Berl. Mus. XLVIII,
S.30 (KANeugebauer); GASSnijder, het Ontstaan van den proportie-kanon bij de Grieken.

Im strikten Gegensatz zu der schweren Grundhaltung der lastenden polykletischen
Gestalten ist die schlanke, biegsame an einen Pfeiler sich lehnende Amazone des Typus
Berlin-Sciarra aufgebaut, Nur oberflichliches und duBerliches Vergleichen ihres Stand-
motivs mit dem des Doryphoros verschuldete den Irrtum, daB man hdufig in ihr die
polykletische Amazone erkennen zu diirfen meinte. Das zierlich in Falten gelegte Ge-
wand, das spielerische, der Situation unangemessene Motiv, in dem sie trotz der
Seitenwunde den Arm i{iber den Scheitel hebt, die sentimentale Grundstimmung
widersprechen den Werken des argcnchen Mexsters/. /Hingegen verbinden sie das zier-
liche knappe Oval des zarten Gesichtes, ja Einzelheiten der Mund- und Augenbildung,
die straffen fleischlosen Wangen mit dem Periklesportrat, dessen Schopfer Kresilas
als dritter berihmter Meister im Amazonenwettbewerb genannt wird. /In diesem
Perikles besitzen wir das, dlteste griechische Portrdt, das wir auf einé bestimmte
Person beziehen kbnnCr/Alles was fiir uns das wesentliche eines Portrits ausmacht,
das Individuelle, die Befonung von Ziigen, die nur dem Dargestellten eigen sind, fehlt,
Perikles ist in eine ideale Sphire typisch schoner Menschlichkeit geriickt., Wiire nicht
der Strategenhelm, das Abzeichen seiner Wiirde, vorhanden, so wiirde er sich nicht von
einem der attischen Biirger im Parthenonfries unterscheiden. Vielleicht ist das antike
Kunsturteil iiber Kresilas ‘nobiles nobiliores fecit’ nicht nar dahin zu deuten, daB
seine Portriits den Ruhm der dargestellten erhdhten, sondern auch dahin, daB er edle
Minner durch seine Bildniskunst idealisierte, Dazu paBt gut, daB auch seiner Amazonen-
statue jede Erdenschwere fehlt. Kresilas, aus Kydonia auf Kreta gebiirtig, arbeitete
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nach Ausweis der erhaltenen Kiinstlerinschriften in den verschiedensten Landschaften
Griechenlands/ seine Kunst wurzelte aber in attischem Boden, wenigstens erlauben die
einzigen ihm zuzuweisenden Bildwerke, Perikles und die Amazone, keinen andern
SchluB. In den drei Amazonenstatuen der drei groBen Meister ist uns ein Querschnitt
durch die griechische Kunst um 440 erhalten. An ihrer Gleichzeitigkeit zu zweifeln
besteht kein AnlaB. Nach Ausweisen der Kopien standen Polykleitos und Kresilas
damals auf der Stufe des Parthenonfrieses, in der Amazone des Pheidias ist bereits die
kiihnere, freiere, erhabenere Formengebung der Giebelstatuen, der Stil des kommenden
Jahrzehnts zu spiiren.

Amazone: ArchJahrb. XXX (FNoack); KiB. 256, 7/8. Perikles: 61. Berl.Winck.Progr.
(RKekule); KiB. 251, 2.

Gleichzeitig mit den Parthenonskulpturen sind die des Tempels auf dem Kolonos
Agoraios, Der Cellafries zeigt, besonders im Osten, schon Ankldnge an die Parthenon-

giebel, wiahrend an den Metopen ganz offenbar Bildhauer titig waren, dle volhg in der

Tradition der vorhergehenden Generation stehen.

Ein eigenartiges Beispiel der Vermischung alter und neuer Ziige ist das grofie Welh-
relief aus Eleusis, das nach Einzelheiten der Faltengebung nicht dlter sein kann als
der Parthenonfnes _Der groBartig klare Gesamtaufbau und die erhabenen, strengen
Ziige der Demeter “verleihen ihm aber etwas von dem hohen Ernst der Olympiaskulp-
turen. Der innigen Verbindung von neuen freien und #lteren gebundenen Formen
verdankt die auBergewohnlich grofe Relieftafel ihre ergreifende Wirkung./

Von solch meist unbewuBtem Vermischen zweier einander unmittelbar folgender
Stilstufen ist streng zu scheiden das bewuBte Zuriickgreifen auf Formen, die nicht mehr
altmodisch, sondern bereits altertiimlich smdyDlese Richtung alterttimelnd, archai-

sierend im Gegensatz zum echt_altertiimlichen, archaischen genannf 1aBt sxch zuerst
in der unmittelbaren Nachfolge des Pheidias belegen. Von dessen Schiiler Alkamenes

ist der Hermes Propylaios in Kopien beglaubigt, der zeitlich wahrscheinlich mit
dem AbschluB des Propylaienbaus 432 zu verbinden istyDie Formen des Kopfes, der
den glatten Hermenschaft kront, mit Buckellockchen und Keilbart, kniipft an archaische
seit 60 Jahren obsolete Formen an/Kcine Vorstellung haben wir von den nach inschrift-
lichen Zeugnissen 420—416 ausgefiihrten Kultbildern im Hephaistion./Ein Werk des
Alkamenes glaubt man in der Marmorstatue der Prokne und des Itys von der Akro-
polis zu besitzen,/Den von Pausanias erwdhnten $tifter einer solchen Gruppe, die man
mit der erhaltenen gleichsetzt, namens Alkamenes identifiziert man mit dem Bild-

hauer, Dieser Gewandfigur, der eine in Pergamon gefundene Kopie sehr nahe steht,

wiirde sich die vereinzelte freie Darstellung der dreileibigen Hekate anschlieBen lassen,
wenn nicht die groBe Masse der erhaltenen Hekateien den Gedanken nahelegte,

daB auch des Alkamenes beriihmte Epipyrgidia archaisierend gewesen sei wie der ~

benachbarte Hermes,/Der Prokne stehen in der Gewandbehandlung nahe die gebilk-

tragenden Midchen an der Siidhalle des Erechtheion, Um diese zeitlich festzulegen,

is - ein Uberblick tiber die Entwicklung der attischen Skulptur im letzten Viertel des
lahrh. erforderlich.

* Kolonos Agoraios: ArchAnz. 1928, S. 718 (HKoch); EKjellberg, Stud. z. d. att. Rel,,
78; KiB.278/9. Eleusin. Relief: Athen, Nat.Mus. Nr. 126; AthMitt. L1II, S. 50(EBuschor)
B. 248, 4. Alkamenes: 79. Berl Wmck Progr. (BSchrbder) Hermes: KiB. 282, 3/4,
rokne: ebda. 1 u. 6. Epipyrgidia: ESchmidt, Archajst. Kunst., S. 43.

Wiihrend des Jahrzehnts von 431—421 fallen in Athen, das unter Perikles mehr

;denn je der kiinstlerische Mittelpunkt von Hellas war, infolge der Kriegsliufte die

" groBen Staatsauftrige fort, die vorher in so {iberreichem MaBe der Bildhauerei
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Beschiftigung geboten hatten. Der archidamische Krieg, der die meisten griechischen
Staaten erfaBte, wird auch anderwirts lahmend gewirkt haben. In Athen entsteht
aber gerade damals eine neue Reihe von kleinen Denkmalern, die fiir die Kunst-
forschung mehr als fiir den Kunstgenuf wichtig sindy die Reliefs, die die offentlichen
Urkunden kronen. Deren #ltestes ist 428/7 datiert; sie begleiten von nun an die
Stilentwicklung der grofen Kunst in regelmiBiger Abfolge und bieten so ein unschitz-
bares, bisher fast nicht verwertetes Hilfsmittel fiir die zeitliche Festlegung erhaltener
Denkmiiler,/Das erste einigermaBen gut erhaltene Urkundenrelief iiber dem Briicken-
baubeschlaB von 420/19 ist der MaBstab fiir Zuweisung von Werken in die Zeit des
Nikiasfrieder;?(Die breiten ruhig stehenden Gestalten wirken gegen die bewegte Formen-
smfpe der Parthenongiebel schwer und massig, die Gewandfalten linear und einfach,
das polykletische Standmotiv ist gemaBigt. Ein Relief von 417/6 zeigt die gleiche Form-
auffassung, daneben manieristisch bewegte Gewinder. Feoq YA Ner

em Relief von 420/19 aufs engste verwandt sind die Prokne und die Erechtheion-
koren,/ferner der Ostfries des Niketempels. Die bewegten Gruppen der iibrigen Friese

.+ dieses Tempels stehen dem Relief von 417/6 und dem Relief des Hipparchen Pythodoros

nahe. Die laufenden Gewandfiguren an den Enden des Ostfrieses zeigen den Stil
der in groberem MabBstab ausgefiihrten Reliefs der Briistung des Nikepyrgos.” Diese
sind von verschiedenen Hinden ausgeftihrt; eine Gfiippe zeigt den Hohepunkt der
manieristischen Richtung in der Nachfolge der Parthenonskulpturen in den auBerge-
wohnlich lebhaft erfaBten Bewegungen,/den beriickend fein durchgefiihrten; zeichne-

. risch ornamental stilisierten Faltenziigen iiber den schlanken gelenkigen Gliedern der

opfernden und Tropaien schmiickenden Siegesgottinnen. AuBerhalb Athens lassen sich
den Arbeiten am und um den Niketempel die figurenreichen Akrotere des Apollon-
tempels auf Delos anschlieBen. De) b Aot Nl

In den neuen Kriegsnoten des dekeleischen Krieges bleiben die in der kurzen Friedens-
spanne von421-415begonnenen Bauten unvollendey/. Die Bauinschriften des Erechtheion
geben uns ein anschauliches Bild von dem Zustand des 409 halbvollendet stehenden

Tempels. In den Jahren 409/8 wird der Fries gemeiBelt/von dem geringe Reste be-

" wahrt sind, doch reichen sie hin, auch die Bruchstiicke der von dem Pheidiasschiiler

Agorakritos gefertigten Nemesisstatue zu Rhamnus der gleichen Stilrichtung und
Epoche zuzuschreibenyDie Manier der Pyrgosbriistung wird in stumpferer und weicherer
Formengebung fortgesetzt, Vollstindiger erhalten als diese monumentalen Arbeiten
ist die Bekronung einer Schatzmeisterurkunde von 410/09‘, deren Athena in der Marmor-
statue einer Gottin in Eleusis ihre néchste monumentale Verwandte hat/Den leichten
Linienschwung, den diese Werke ebenso wie ein Relief mit angelehnter Athena von

409/08 und ihr rundplastisches Gegenstick zeigen, wird steifer im letzten Jahrzehnt des
Jahrhunderts, so in dem streng linearen Urkundenrelief von 407/6 und den beiden fast
identischen Tafeln von 403 und 401 mit blockhaft aufgebauten Gestalée)w./lnsletzte Drittel
des 5. Jahrh. lassen sich auch die iltesten figtirlich geschmiickten Grabreliefs in Attika
datieren, die die seit den Perserkriegen abgerissene Tradition wieder aufnehmen, .-

Datierte Reliefs: Arch Jahrb. XL, S. 36ff. (ARumpf): EKjellberg, Stud. z. d. att. Rel.

Nikefries: Strena Buliciana, S.19 (CPraschniker); GRodenwaldt wu. WHege, Akropolis,
Ti. 72f; KiB. 277, 5/8. Pyrgosbrastung: RCarpenter, Sculpture of the Nike Parapet;
Am JArch. 1930, S. 281 (WBDinsmoor); GRodenwaldt u, WHege, Akropolis, Tf.74/5; KiB. 286,
1/3. Erechtheionkoren: PGStevens u. A., The Erechtheum: GRodenwaldt u. WHege,
Akropolis, Tf. 90—95; KiB. 283, 2. Erechtheionfries: SCasson, Cat. of the Acrop. Mus. II;
KiB. 283, 8/0. Akrotere Delos: BCH. IIL., S.515 (THomolle). Agorakritos: EKjellberg,
a. 0.; KiB. 283, 4/5, Statue Eleusis: BrBr. 536 (PHerrmann). Angelehnte Athena: Ant.
Plastik far WAmelung (CPraschniker). Grabreliefs: EKjellberg, a. O.; Gnomon V, S. 19
(ARumpf). : :
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2 ist ei eihe von in Kopien erhaltenen Dreifigurenreliefs,deren be- :
nosbasis verwandt ist eine R P (a ),.f Vo
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Eine Reihe hiufig wiederholter Kopien nach Werken bedeutender Meister der
pheidiasischen Zeit hat man mit verschiedenen der fiberlieferten Kiinstlernamen
zu verbinden versucht,ohne-je Einmiitigkeit zu erzielen oder iiber einen sehr geringen
Grad von Wahrscheinlichkeit hinauszukommen,-An die Parthenos, aber auch an

Myrons Athena gemahnt die helmlose Athena, deren beste Wiederholu.ngen in Dresde.n
(Kdrper) und in Bologna (Kopf) sin}/Mit ihr aufs nichste v'erwandt. ist d.er groBartig
herbe Apollon, dessen beriihmteste Kopie sich in Kassel be_fmdet, die meisten Exen_l_- "
plare dieses Typus sind freilich Klassizistisch verwassert wie der. ganz b!.utleeré_Képf~
il Palazzo vecchio zu Florenzy/den Originalen der Parthenonzeit am nichsten steht
der Kopf des Museo Barraccd. Weicher ist die Weitert.)ildung dieses Apollonty;?us,
die durch ein Exemplar aus dem Tiberbett und eines in Cherchell vertreten wird;
er steht den Parthenongiebeln nahe, wihrend die vorgenar'mten Werke im Jahrzehnt
davor entstanden sein mogen., Den Frauengestalten der Glebe‘:l aufs .engste verwz{ndt
ist die — vielleicht originale — Statue mit aufgestiitztem FuB in Bérlin un(.i der pra?h-
tige unvollendete Frauenkopf derselben Sammlung; Auch der durch z.ahlrelche Koplep
belegte Typus der angelehnten Aphrodite gehort hierher, dessen Ul.’bll(.i na_ch Ausweis
eines Weihreliefs im Heiligtum dieser Gottin in Daphne stand,/Endlich ist die kolosszfl?
im Original wohl akrolithe Athenastatue, von deren vielen Repliken der Torso Me_dlm
am lingsten bekannt ist, den Parthenongiebeln anzufiigens Spiter, den Erechtheion-
koren und der Pyrgosbriistung verwandt, sind die Gewandstatuen, die meist a!s Demeter
oder Hera bezeichnet werden (Capitolinische Demeter, Hera Borghese) und die Athena-
statuen mit umgelegtem Mantel: die einfach klare, den Weil}rehefen des letzten Jahr-
fiinfts des 5. Jahrh. entsprechende Athena Giustiniani wie die pomgbLsi Athena Hope-

H S QRS B/
Farnese und die bewegtere Statue aus Velletri. .‘ i - Al
Abgeklirt im Stil, mit dem Parthenonfries und namentlich mit dem Relief der Parthe- |

kanntestes die Trennung der Eurydike von Orpheus durch Hermes be.handelt; daneben
stehen die Darstellungen von Herakles vor Theseus und Pemthoo§ in der Unterwelt,
Medea und zwei Peliastochter, Herakles zwischen zwei Hesperiden/drei Frauep: Schon
die Fiinfzahl der erhaltenen Platten widerlegt die oft ausgesprochem? th,rmutung, daB
uns in diesen Denkmaélern Wiederholungen der Wﬁr den Sieg in einer tragischen
Trilogie erhalten seien. ~/ tthal

Helmlose Athena: MBieber, Skulpturen in Kassel, Nr. 2; KiB. 2_49, 1. Apollon: eggg:
234, 3; MBieber, a. 0., Nr. 1. Apollon Tiber-Cherchell: Helbig-Amelung. Nr. 1 5,
MonPiot, XX11, Taf.7; KiB. 234, 1u.4. Weibl. Statue Berlin: Kat.d.Skulpt. 111 Nr. K
(CBliimel); KiB. 283, 1. Kopf: CBlimel, a. 0. Nr. K3. Angelehnte Aphrodite: BrBr. 673
(PArndt) ,Akrolithe Athena: RomMitt. XL, S. 137 (WAmelung); KiB. 283, 6/7. Dcm_eter
u Hera" ArchAnz. 1029, S. 163 (WHSchuchhardt); KiB. 282, 7/8. Athena Giustiniani:
l-ielbig-A.melung Nr. 38; l’(iB. 249,4. Athena Hope-Farnese: Arthahrb. XXVII(APreyB);
KiB. 240. 6. Athena v. Velletri: ArchJahrb. XLI (EPfuhl); KiB. 249, 3. Dreifigureh-

reliefs: 80. Berl.Winck.Progr. (WAmelung); KiB. 284,13, o, kL, ihs o)
Der Faltenstil der Parthenongiebel verbreitet sich bald fiber ganz Griechenland,

“wine freilich irgendwo wieder die urspriingliche und iiberzeugende Kraft zu zeigen,

die ihm an den edlen, hohen Korpern defphe@ﬁs?schen Wefke inne'wol}nt/Mamenert
provinziell wirkt gegen die attischen Arbeiten die Marmormkc.des ff:uo.mos von Mende
in Olympia, die nach der Weihinschrift um 421 anzusetzen ist; ein virtuoses Melster.
stiick in der Art,wie die Illusion des Herabschwebens der auf 11 m hohem Pfeiler auf-
gestellten Siggesgottin mit méchtigen Flﬁgeln_ und weitgebagschtem I_Vl-antel hervor-
gerufen ist, Diesem nordionischen Werk lassen sich der Grabstein der. Plu!xs aus :I‘hasos,
der dem Parthenonfries zeitgleich ist, und das anmutig liebliche Relief eines Middchens
Oercke u. Norden, Einleitung in die Altertumswissenschatt, 113, 4. Aufl, 4
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mit zwei Tauben aus Paros anfiigen. Naher steht dem Stil der Paioniosnike der Skulp-
turenschmuck des sogenannten Nereidendenkmals in Xanthos, dessen Rundfiguren
im Anschmiegen des Gewandes an den Korper das AuBerste darstellen, was die klassische
griechische Kunst wagte. /Sind die Bewegungen dieser Médchengestalten abwechs-
lungsreich und originell gestaltet, so ermiiden die Relieffriese des Gebiudes durch ihre

- bei aller Bewegtheit konventionellen Szeneny/Vollends roh ist die Fiillung der Giebel-
felder durch der GroBe nach abgestufte atfrechte Gestalten/ Noch provinzieller als
diese Marmorwerke sind die Kalksteinreliefs vom offenen Hof eines Grabes bej Trysa,

/. in’dessen in nachparthenonischem Stil gemeiBelten mythischen und historischen
Szenen man einst zu Unrecht Ankldnge an polygnotische Malerei vermutete, Kiinstle-

- risch hoher stehen die Altesten der reliefgeschmiickten Sarkophage aus der Konigs-
nekropole von Sidon/ Der sogenannte lykische und der Satrapensarkophag zeigen
neben attisch-nachparthenonischem EinfluB auch die Einwirkung des polykletischen
Standmotivs. . |

~ Paioniosnike: ArchJahrb. XXXVII (HPomtow); EKjellberg, Stud. z. d. att. Reliefs,
S. 92;7KiB. 266, 3/6. Philis: ELanglotz, Friihgr. Bildhauerschulen, S.103,8; KiB. 239, 2.
Taubenmidchen: GMARichter, Sculpture & Sculptors, Abb. 426 u. 205; KiB. 239, 6.
Nereidendenkmal: EKjellberg, Stud. z. d. att. Rel., S.97; AthMitt. LI1I (WHSchuchhardt);
KiB. 264 —266, 2. Trysa: EKjellberg, a. 0., S. 93; KiB. 262/3. Sidon. Sarkophage:
EKjellberg, a. O, S. 11; Arch Jahrb. XLI, S. 147 (EPfuhl); KiB. 260, 2—261, 6.

Inder Peloponnes ahmen die Skulpturen vom Tempel in Bassai den bewegten
Stil der Pyrgosbriistung duBerlich nach: feiner an den sehr verstiimmelten Me-
.topen, gesund und frisch, aber biurisch derb in den Amazonen- und Kentauren-
kdampfen des Innenfrieses,”Auf etwas Zlterer Stufe stehen die Reste vom Bild-
schmuck des nach dem Brande von 423 neu errichteten Heraion bei Argos/ Von
diesen peloponnesischen Skulpturen fiihren mannigfache Fiden nach dem Weéten,
wo wir in GroBgriechenland auf Metall- und Tonarbeiten, aber auch an Marmor-
werken, deren bedeutendste die Skulpturen des ionischen Tempels von Lokroi
und der akrolithe Kopf vom benachbarten Ciro sind, daneben auch unmittel-
baren attischen EinfluB spiiren./Bei der in Rom gefundenen Niobidengruppe, deren
Hauptfigur, die fast nackte sammenbrechende Tochter, trotz — oder vielleicht
gerade infolge — der Verbindung von herberen der Parthenonmetopenzeit angehdren-
den Formen mit der Weichheit der neuen Zeit ergreifend wirkt/ schwankt man zwischen
der Annahme peloponnesischen oder groBgriechischen Ursprungs./ Ihr aufs engste
verwandt sind ein Jiinglingskopf in Ince Hall und die Kopie einer helmlosen Athena
mit kreuzweise umgelegter Aigis aus Pergamon, _ ' hae K ;
Die der Skulptur nahestehenden Kleinkiinste des S_t_,iel_lpclsclm\g_i(_igg§ und Metall-
treibens erreichen in der 2. Hilfte des 5. Jahrh. die héchste Bliite. Charakteristisch
fir die Wertschitzung, der sich gerade damals die meist in edlem Material arbeiten-
den Kiinste erfreuen, sind ‘die nun zuerst auftauchenden Signatyren Mys, der Mit-
arbeiter des Pheidias an der Parthenos ist uns freilich nur aus literarischen Zeugnissen
bekannt,/ Einen MaBstab fiir die Qualitit attischer Metalltreibearbeit der Zeit gibt
uns aber das nur durch einen Ausdruck in Ton f{iberlieferte Relief der Backenklappé
eines Helmes mit der Darstellung von Aphrodite und Eros.,[Hier ist mit feinstem Takt
eine Komposition vom hohen Stil der Parthenongiebel in das edle Material {ibersetzt,
der Technik, dem MaBstab und dem Raum eingefiigt,/Von Gemmenschneidern ist
Dexamenos von Chios zu nennen namentlich mit einem sehr individuell aufgefaBten
Portritkopf und Tierbildern, die etwa gegen das Jahrhundertende entstanden sind.
Unter den Minzstempelschneidern ragen die im letzten Jahrzehnt des 5, Jahrh. fiir die
sizilischen Stidte titigen Euainetos und Kimon hervor.

Lo\ ot
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i : Mchn. Jahrb. X11 S.117ff.(JSieveking);KiB.280/1;R6mMit_t.
X)I(a;(lf/slfl}ll;& %Rﬁuﬂpguﬁ: rrion;]OsterJah;h. XIX/XX (FEichler); .KiB-. 288: Loll;:ox:
ArchAnz.1927, S.410 (SFerri).Ciro: ArchAnz.1929, S.138 (EBoehringer). Niobiden: Arc lg;
1028, 5. 203 (KANeugebauer); KiB. 250,3. Kopf Ince: BAshmole, Anc.Marbles at Ince Nr. :
Athena mit Kreuzbandégis: Berlin Skulpt. Nr. P 22; KiB. 250, 1/2. Backenklappe.
Arch Jahrb. XLI, S. 191 (GRodenwaldt). Dexamen 08: JDBea}zley, Lewes Gems.' Miinz-
stemp elschneider: 44, Berl. Winck.Progr. (RWeil); 66. Berl.Winck.Progr. (KRegling).

Malerei. Eri]alteh sind auch aus der pheidiasischen und nachpheidiasischen Zeit fast
nur Vasen. AWihrend der Parthenonzeit stehen die attischen GeféiBmal.er noch (.iurch-
aus auf der Hohe, Den andern Kiinsten ebenbiirtig konnen sie den Stil der Zel.t und
alles, was sie bewégt, material- und stilecht in dem ihnen gesteckten R.ahmen w1ed_er-
geben, Den Parthenonmetopen entspricht der sog. Penelopem?lexj. E_r gibt n:fm?en_tl;cth
in den Skyphosbildern des Freiermordes,; der m.lt Polygnotos’ Bild in Pllz:talcslu n’lrc; ]
Zu tun hat, und Satyrszenen, dann besonders in dem vor Penelope ste en. en/ ele-
mach am Webstuhl feine Charakterschilderung in grobangelegter Manier,” Dem

IX. Die Zeit des Pheidias — Skulptur — Malerei

Penelopemaler gleichzeitig ist der Meister zweier stimmungsyoller weiBgrundiger Scha-

len i is. \/. 2% of 4 p . :

Aunf I;::l‘ssﬁ\]}tufe des Parthenonfrieses steht die machtvollste lfers(jnh(fhkelt’ unter
den damaligen Vasenmalern, der Meister der Achilleusa{nphor'fl im Vatgkan.' GroB-
artig in den mit einzelnen Figuren gezierten Amphoren mc"ht minder als in (‘1en zahl-
reichen weiBgrundigen Lekythen, die ihrer Technik gemiB mehr vom Stil grofBer
Malerei ahnen lassen./Der Achilleusmaler und seine nichsten Nach'fo.lge.r geben gera(.ie
auf diesen Grabvaseﬁin anschauliches Bild vom Eindringen pheidiasischer Form in
die gleichzeitige Zeichenkunst./Neben den heroischen”Bilfiern der grofen Vase_n stehep
auf den Lekythen die intimen Schilderungen des hgushchen Lebf:ns und die ergrei-
fenden Bilder des Totenkultes/Der hohe Stil des Ach'llleus‘r.nalers wird von gesc{hnckten
Zeichnern wie dem Maler der Phiale in Boston in k]eme Miinze ausgeprigt, Steifer und
anspruchsvoller sind der Vasenmaler Polygnotos upd idey sogenannte Lykaonmaler

n GefdBen. Caats fon,

auIf)egrr16l‘é’earrethenongiebeln lassen sich die sgh_wgggyoll grofien Werktf des Kleophon-
malers zur Seite stellen; den Gewandstil geben namentlich der Epigenesmaler, der

Kodrosmaler und der Meister des Berliner Deinos #hnlich wieder, Fiir den___bewegten

sind die Arbeiten des Aison zu nennen. .
Al‘iltm ersten Jahrzehnt des peloponnesischen Krieges beginnt ei'n vdllxg?r Yerfall de(nl- |
Zeichenkunst auf den Vasen. Der Meidiasmaler bewahrt auf seinen wcnchh.chc.n un
inhaltlosen Bildern wenigstens noch die Qualitéit der zeichnerischen Tef:]]nlk in der
feinen Relieflinic/;'vbllig minderwertig ist das Gesudel des Vasenmalers Aristophanes.

: ley, Gr. Vas.Pol., S. 60. WeiBigr. Schalen: MonPiot. XXIX
(Hgtexil}iepl;ar;te)l.n:Lilri-ll‘{a?xggf;lc{': JDBeazley, Gr.Vas.Pol,, S.49 u. 80. Bostoner P‘hia(lie:
JDBeazley, Gr.Vas.Pol., S.50 u.80. Polygnotos: ebda. S. 53 u.80. Lykaonmaler: ell) a.
S, 4 Kl::ophonmaler: FPoulsen, Aus einer alten Etruskerstadt, Epigencsmaler.
e ilazle Gr.Vas.Pol., S. 61; BSR. XI, S. 26 (JDBeazley). Kodrosmaler: JDE}:?Z ey:
e P\';ascx)),éalcr., S. 425.' Berliner Deinos: JDBeazley, Gr.Vas.Pol., S.69 u. 81. Aison:

prwy vl ags ase Meidias. Aristo-
T peazley, Att.Vasenmaler, S. 445. Meidias: WHahland, Vasen um

sti . Beazley, Att.Vasenmaler, S.465. / .

dr hx;inc:;l Jp[l)(jtzlich);n Niedergang der Vaseqmalerei erkli'irt dif: V\{andlung, d.IC gcrade
"damals in der groBen Malerei sich vollzne!n. Bis in die perikleische Zeit _hmem war
alle Malerei — nicht nur in Griechenland — r?lchts anderes gewc§exl §ls kolorierte Zexch-
nung; gelegentliches Anbringen von schraffxcrt?n Schatten, wie wir es ehya seit 480
auf Vasen beobachten konnen, dndert daran plcllts. Um .430 ml:]B dl: F'laChC-Pll:;:llli]cslt
sich von dem Zwang der chchenkgnst befreit haben. Sie hat dami 4c:mcn a

L :
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folgenschweren Schritt unternommen wie die Plastik in der Zeit der Perserkriege.
Hatte diese durch Aufgabe der Frontalitit die Rundskulptur aus jahrtausendealten
Fesseln erlost,so werden durch’Einftihrung von Licht und Schatten und von rium-
licher Perspektive /durch die Maler der reifperikleischen Zeit die Grundlagen zur
europdischen Malerei gelegt,/die durch das Medium der spitantiken und byzantinischen
Tradition sich bis in die Renaissance gehalten haben, Nur die Tatsache dieser um-
wilzenden Bewegung ist uns bekannt und die Namen der fithrenden Meister: Zeuxis
von Herakleia, Apollodoros von Athen, Agatharchos von Samos, Parrhasios von Ephe-
sos; ferner die Titel und summarischen Beschreibungen einiger Gemélde, Keine hin-
reichend, um ein Urteil iiber den Stil zu bilden./Wohl 14Bt sich ein oder das andere
Motiv, wie z. B. die Kentaurenmutter des Zeuxis, aus Vasenbildern belegen, doch ist
damit fiir die Beurteilung der malerischen Vorlage nichts gewonnen, so wenig wie
aus Anklingen auf spateren Werken! Welchen Anteil die einzelnen Kiinstler an den
Neuerungen der Schattengebung, Verkiirzung, Perspektive haben und in welchem
MaBe sie von den einzelnen verwendet wurden, muB hypothetisch bleiben. Bestehen
bleibt nur das Urteil der spiteren antiken Kunstforschung (iiber Apollodoros) und der
Kiinstler selbst in ihren metrischen Signaturen (Parrhasios), daB damals zuerst die
Pforten der Kunst des Malens gedffnet worden seien. YPEAN A ' ) &

~ Festzustehen scheint jedoch, daB die neuen Bahnen der groBén Meister nicht so-

gleich allenthalben Nachahmung fanden. Das Marmorbild der Knochelspielerinnen
aus Herculaneum, das als hellenistische Kopie mit offenbarem Bestreben nach Treue
ein Gemalde der Zeit wiedergibt, verzichtet auf stirkere Schattengebung; in der Kom-
“position, namentlich im Oberschneiden der Gruppen, erinnert es an den Erechtheion-
fries und an Meidiasvasery. Mehr Modellierung durch Schatten bieten einige Lekythen-
bilder. Volligen Verzicht auf malerische Werte zeigen — wenigstens in der allein er-
haltenen Vorritzyng — bemalte Stelen aus Tanagra, die wohl mit Recht auf die
Schlacht bei Delion 424 bezogen werden. Die kiihn verkiirzten Kriegergestalten dieser
Stelen lassen immerhin auch so manches vom neuen malerischen Stil ahnen.

Zeuxis, Agatharchos, Apollodoros, Parrhasios: EPfuhl, MuZ.Il. Kndochel-
spielerinnen: EPfuhl, MuZ. Abb.629; GERizzo, Pittura Ellenistico-Romana, Tf.86;
PMarconi, Pittura dei Romani, Abb. 5. Lekythen: EPfuhl, MuZ. Abb. 553. Stelen von

Delion: ebda. Abb. 633f. Eph.arch. 1920 (AKeramopulos). y Dk )
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X. DIE KUNST DES IV. JAHRHUNDERTS

L]

Baukunst. Im 4. Jahrh. iiberblicken wir die Entwicklung des dorischen Baustiles
besonders an den groBen Neubauten in der Peloponnes. Hier wird in Tegea an Stelle
des 395 abgebrannten Tempels der Athena Alea unter der Leitung des Skopas von
Paros ein Marmorneubau aufgefiihrt; niichst dem des olympischen Zeus der groBte
Tempel der Halbinsel (19 x 47 m). Die Proportionen des Baus und der Siulen-
innern an den Tempel von Bassai, mit dem der tegeatische auch die Verwendu
nichtdorischer Ordnung im Innern gemein hat. Hier sind nimlich die beiden Lang-
seiten der Cella durch korinthische Halbsdulen gegliedert, die die unteren # der
Wand cinnehmen, tber die Ausgestaltung des obersten Wanddrittels geben die Funde
bedauerlicherweise keinen AufschluB. Die Kapitellform dieser Halbsiulen ist kurz und
gedrungen, von der in Bassai verschieden dadurch, daB der breite, lappige Akanthos
die strengen Voluten und Palmetten yerdringt hatyReich und zierlich sind die Orna-
mentstreifen am inneren Wandsockel, an der Decke der Vorhalle, an der Sima. Die

Akroterien (Voluten und Akanthos) gehen im Stil mit den korinthischen Kapitellen zu-
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Sammen. Vom Metopenschmuck, der sich aus an den Architray gemeiBelten Namen der
darggstellten Figuren erschlieBen 4Bt, ist nichts, von den Giebelfiguren sind nur Tri{im-
mer erhalten,/In der Séulenordnung dem tegeatischen Tempel verwandt sind die Reste
der Ringhalle eines Tempels in Nemea. Der Asklepiostempel in Epidauros, der wihrend
der 1. Hilfte des Jahrhunderts erbaut wurde, hat hinten geschlossene Cella ohne Riick-
halle;/die Vorhalle ist wie bei den attischen Bauten des 5. Jahrh. zwei Joch tief,
Der“jiingere Artemistempel desselben Heiligtums entbehrt der Ringhalle; die Vor-
halle mit sechs Siulen in der Front ist zwei Joch tief, in der fast quadratischen Cella
Stehen an drei Seiten nahe an die Wand geriickt je vier Siulen. Gut erhalten ist der
unvollendet gebliebene Tempel in Stratos in Akarnanien., In Athen wird die dorische

Ordnung vertreten durch das tempelartig erbaute choregische Weihgeschenk des (1,
Nikias von 319,/ All diesen Bauten sind gemeinsam die schlanker Sdulen, denen die

Entasis fast vollig fehlt, der niedrige straffe Echinus, das leichte Gebdlk: Der dorische
Stil hat seine Schwere und Wiirde verloren, er wirkt leicht und zierlich wie der jonische, -

Mit Vorliebe wird er daher auch im 4. Jahrh, fiir Rundbauten verwendet. Solche sind |

in vereinzelten Resten schon archaisch nachzuweisen, Aus dem 5. Jahrh. sind uns keine
Beispiele erhalten, im 4. Jahrh. hiufen sie sich, An der Spitze steht die von Theodoros

aus Phokaia erbaute Tholos im Pronaiabezirk zu Delph}:’ Den Kernbau umgeben

20 dorische Sdulen, die Innenwinde des Cellarunds sind durch korinthische Halb-
Sdulen gegliederty”deren Kapitelle dem von Bassai aufs ndchste verwandt sind.
Spater entstanden ist wohl die Thymele in Epidauros, ihr Architekt war der jiingere
Polykleitos/Das Datum steht nicht genau fest ywahrscheinlich dauerte die Bauzeit tiber
die Jahrhundertmitte hinaus mit lingerer Unterbrechung/Eine Anderung des Bau-
plans scheint dabei durchgefiihrt zu sein, Im Fundament ist der labyrinthartige Gang
eines ilteren Rundbaus erhalten, Die Thymele iibertrifft an Reichtum der Schmuck-
formen selbst noch das Erechtheion. Die Ringhalle bilden 26 dorische Siulen. Im
Innern der Cella stehen 14 Korinthische Vollsdulen, deren Kapitelle mit doppeltem
scharf gezeichneten Akanthoskranz, straffen Eckvoluten und Helikes den spiteren
kanonischen Formen sich ndhern ; ausgeglichen gegentiber den harten schlanken Formen
von Bassai und Delphi wie gegeniiber den derb breiten in Tegea/ Die Kassettendecken
zwischen beiden Saulenstellungen und der Cellawand, der Wandfries der letzteren, die Tiir-
umrahmung und die Sima wetteifern in zierlichem Marmorornamentz Aus der 2. Hiilfte
des Jahrhunderts stammt der von Philipp 11. von Makedonien als Familiendenkmal er-
baute Rundbau in Olympia/den 18 ionische Saulen umgebensAuch hier ist die Innenwand
der Cella mit korinthischen Halbsdulen gezie?{deren Kapitelle duBerst langgestreckt
sind/und an denen der Akanthos-die Kernform, den sogenannten Kalathos, stark
tiberwuchert, ein Zeichen, daB die Form der epidaurischen Thymele noch nicht durch-
gedrungen ist. Der Kapitellform des Philippeion nahe verwandt ist die am Denkmal,

das Lysikrates fiir seinen 334/3 errungenen choregischen Sieg in Athen errichtete,~

Hier ist zum erstenmal die korinthische Ordnung, wenn auch wieder nur in Halbséulen,
am AuBenbau verwendet, zum erstenmal finden wir auch im Gebilk {iber dem drei-

-"reiing¢*n jonischen Epistyl Figurenfries und Zahnschnitt zusammen verwendety

stiir d allen dlteren Bauten einander ausgeschlossen zy haben scheinen. Der zierliche
do pibau erhebt sich iiber vierkantigem Sockel. Zwischen den Halbsdulen ist die Wand
Kiefah angedeutete Scherwidnde gegliedert (vgl. das Olympion in Akragas S, 37),
dQanjenen DreifiiBe in flachem Relief stehen. Auf dem Dach dienten drei reiche Akan-
hii€ motive als Triger des SiegesdreifuBes,/Den Kapitellen des Philippeion und Lysi-
“’Sie'esdcnkmals dhnelt in der Auffassung, wenn auch nicht in den Einzelformen, die

D
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ciner als DreifuBtriger dienenden Séule in Delphi, deren Schaft nach Art eines
Pflanzenstengels gegliedert durch vier Akanthoskelche unterbrochen aus starkem
Wurzelbusch aufwuchs. Demnach diirfte auch diese sogenannte Akanthossédule in den

Ausgang des 4. Jahrh. zu setzen sein.

|~ Im europiischen Griechenland entstand so wihrend des 4. Jahrh. im AuBenbau eine

schlanke und blutlose dorische Ordnung,/Sie lebt fort als die durch Alter und Uber-
lieferung geheiligte Form, ist aber nicht/;nehr entwicklungsfahig,/Neue lébenskréftige
Triebe machen sich in der korinthischen Ordnung bemerkbar. Wie schon der Name
sagt, liegen ihre Wurzeln in der Peloponnes, wo sie, zuerst auf den Innenbau beschrénkt,
méchtig aufblitht und im Laufe des Jahrhunderts auf Mittelgriechenland {ibergreift.
Tegea: CDugas u. A., Le sanctuaire d’Aléa Athéna. Nemea: BCH. XLIX (MClemmensen
u. RVallois). Epidauros: ADefrasse u. HLechat, Epidaure. Stratos: FCourby u. CPicard,
Stratos; Deltion VIII (AOrlandos). Nikias: Eph.arch. 1913, S.75 (FVersakis). Tholos
Delphi: Delphes I, 2, 2 (JCharbonneaux); KiB. 139, 2. Thymele Epidauros: Arch Jahrb.
XLII (FNoack); KiB. 139, 4/9. Philippeion: Olympia II (FAdler). Lysikratesdenkmal:
ArchAnz. 1921, S. 318 (FStudniczka); HMobius, Ornamente gr. Grabstelen; KiB. 138, 7/8.
Akanthossiule: ArchJahrb. XXXV (HPomtow); HMobius, Ornam. gr. Grabstelen; KiB.

138, 5.

Rege Bautatigkeit herrscht wéhrend des 4, Jahrh. wieder in Kleinasie / Nachdem
die ionischen Stidte durch den Antalkidasfrieden 387 von der driickenden attischen
Vorherrschaft befreit sind, die in dem wéhrend der archaischen Periode so erfindungs-
reichen Land fiir ein Jahrhundert jede kiinstlerische Titigkeit gelihmt hatte,/bliihen

“ sie finanziell und kulturell auf. Das findet seinen Ausdruck ebenso in der Kiinstle-

risch hochstehenden Miinzprigung wie in der machtvoll einsetzenden Bautatigkeit,
der wir eine Renaissance der ionischen Ordnung verdankens Im 5. Jahrh. hatten sich
Auslidufer der samisch-ionischen Weise beobachten lassen (0. S.40), um die Jahr-
hundertwende war die ostliche Baukunst von attisch-ionischen Formen abhdngig.
Pytheos, der Baumeister, dem wir die bedeutendsten in Triimmern erhaltenen Bauten
der Zeit um 350, dem das Altertum kunsttheoretische Schriften verdankt, kniipft be-
wuBt an die archaischen ephesischen Beispiele (0. S. 13) an.

Als Ausgangspunkt fiir die Kenntnis des ionischen Stiles des 4. Jahrh. eignet sich am
ehesten der von einem einfachen Sdulenkranz umgebene Tempel der Athena Polias
zu Priene,den Alexander d. Gr. 334 weihte, und den Pytheos als Grundlage einer theo-

retischen Schrift wiéhlte. vy A T e e , Y.

Hier sehen wir im Gegensatz zu den stets nur unvollstindig Qberlicfertgﬁiarchaisch-klein-
asiatischen Bauten zum erstenmal klar. Trotz starker Zerstorung ist der GrundriB vollstindig
erhalten, vom Aufbau geniigend Triimmer, um jede Einzelheit zweifelsfrei erkennen zu lassen.
In der GrundriBeinteilung herrscht, anders wie bei dorischen Bauten mit ihrem durch den
Ecktriglyphenkonflikt bedingten stindigen Fluktuigg;p,_klarstc RegelmaBigkeit.” Sie war ja
schon an den archaisch-ionischen Riesentempélni-angestrebt (0. S.13) und nur fiir die mitt-
leren Frontinterkolumnien durchbrochen worden; fiter wird sie nun konsequent durchgefiihrt.
Die Hauptelemente des Baues, Siulen, Cellalingsmauer, Quermauern, Anten sind einem regel-
maBigen Quadratnetz, das auch duBerlich im' Plattenbelag sichtbar wird, eingefiigt,/Klarheit
in den Verhiltnissen und RegelmaBigkeit in der Abfolge der einzelnen Elemente sind ebtiiso
im Aufbau zu beobachten; sie werden durch die einfachen, auf jedes iiberladene Beiwerk
verzichtenden Schmuckformen unterstiitzt. Die Saulen (6 x 11) stehen auf ionischer Basis
(zwei Trochili und Torus diber quadratischer Plinthe), die Siulenhohe betragt 10 untere Durch-
messer. Uber dem dreigeteilten Architrav liegt nicht der Fries der attisch-ionischen Ordnung,
der gerade damals auch in die korinthische sogar neben dem Zahnschnitt eindringt, sondern
alter vorderasiatischer Tradition entsprechend der Zahnschnitt allein. !

Die durchsichtig klare Regelmisigkgit, deren sich Pytheos am Athcnatcmpel' be-
fleiBigt, hat es ermoglicht, mit Hilfe der Schriftquellen (Plinius) und der verhiltnis-
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miBig spirlichen Bautriimmer auch sein geriihmtestes Werk, das Grabmal des
Maussollos in Halikarnassos, wenigstens in den groBen, fiir die architektonische
Planung und Gestaltung wesentlichen Ziigen iiberzeugend zu rekonstruieren, /Schon
vor dem 352 erfolgten Tode des karischen Dynasten wurde der Bau begonneén, aber
erst nach dem Tode seiner Schwester, Gemahlin und Nachfolgerin Artemisia (349)
\{ollendet. Eigenartig ist der Vorwurf des Grabmals. Der namentlich im siidwest-
ll?hen Kleinasien seit alters gebrauchliche Turmbau war schon im Nereidenmonument
die Verbindung mit griechischen Formen eingegangen. Was dort im Kleinen gelost war,
sollte in Halikarnassos ins Riesige iibertragen werden. So entstand nicht ein Denkmal
mit architektonischem Schmuck, sondern ein monumentaler Stockwerkbau; der erste,
den die europiische Kunstgeschichte kennt/ Auf einem Geviert von ca.33 X 39 m
erhob sich ein 24 m hoher Sockelbau, der ein Saulenpteron trug, iber dem eine Pyra-
mide von 24 Stufen, von einem Viergespann bekront, dem Bauwerk eine Gesamthohe
von ca. 49 m gab. Sdulen und Gebilk entsprechen in den Verhiltnissen denen von
Priene,/Bei den gewaltigen Abmessungen des Gesamtbaues tritt neben dem reichen Or-
n.ament auch starker Figurenschmuck auf, von dem nicht unbedeutende Reste bewahrt
Sl_nd; doch steht im einzelnen nichts iiber den Sitz dieser Skulpturen fest, nur so-
v1'el ist sicher, daB auch hier dem Gebdlk der Figurenfries fehlte. In der Rekonstruktion
WErken die einfachen Verhiltnisse von Planung und Aufbau ebenso klar und iiberzeugend
wie die schlichte Siulenordnung. Pytheos ist die Losung der ihm gestellten neuartigen
Aufgabe gelungen. Weniger ist von dem Neubau fiir das 356 abgebrannte archaische
Artemision in Ephesos (0. S. 13), der 334 noch nicht vollendet war, erhalten. Der
GrundriB entsprach offenbar im allgemeinen dem des Vorgangers. Natiirlich hatten
die Kanneluren der Sdulen die neue Form mit Stegenydoch sind Reminiszenzen an
den Kroisosbau in den auch hier vorhandenen Siulen mit reliefgeschmiickter unterster
Trommel zu beobachten. Die Kapitelle dhneln denen an den Bauten des Pytheos.
Die Verteilung der iiberlieferten reliefgezierten Saulen ist unklar, ebenso wie der Platz,
den kantige Reliefblocke einnahmen. Einen vollsténdigen Eindruck von einem ionischen
Bau etwa der Jahrhundertmitte kann der Klagefrauensarkophag aus der sidonischen
Nekropole vermitteln.

Priene: TWiegand u. HSchrader, Priene; AthMitt. XLIII (AvonGerkan); KiB. 140, 1/3.
Maussolleion: Ztschr. f. Bauwesen 1927 (FKrischen); KiB. 140, 5/6. Ephesos: W JAnder-
son, RPSpiers u. WBDinsmoor, Architecture of Ancient Greece, S. 140; KiB. 141, 3/4.
Klagefrauensarkophag: GMendel, Catal. Constantinople, Nr. 10; KiB. 140, 7 u. 313, 5/6.

Im 4. Jahrh. entstehen auch die ersten steinernen Theater. Das athenische Dionysos-
theater, die Wiege der dramatischen Kunst, kann in seinem unter der Finanzherr-
schaft des Lykurgos (338—326) vollendeten Steinbau nicht als Muster der Bauform

herangezogen wcrdcn/ln Raum und GrundriBgestaltung durch die zahlreichen provi-i"

sorisch aufgefiihrten Vorgédnger pestimmt,~von der Nachbarschaft des Odeion, des
Asklepiosbezirks und dem Akropolisfels eingeengt bietet es eine einmalige und indi-
Sciduelle Losung des Problems. Unbeschwert von solchen Rﬂck{irch‘tqn konnte der

“reiingere Polykleitos, der Baumeister der Thymele, im Hieron von Epidauros seine Pline

stiir das steinerne Theater frei entfalten. '

do Die dem Gelénde angeschmiegten, aber doch nach dem GrundriBplan mathematisch genau
Kiefiihrten, gleichmiBig ansteigenden Sitzreihen werden durch waagerechte Ginge in drei
dRinge geteilt, durch radial verlaufende Treppen gegliedert/ Sitzreihen und Treppen sind auf
haie kreisrunde Orchestra orientiert, die dadurch als Spjelplatz gesichert ist. Die Skene als
pielhintergrund mit ionischen Halbsiulen an der Front wirkt fiir unser Gefaihl Kleinlich.
Die Parodostore haben im Gebdlk den Zahnschnitt @iber glattem Fries. Das Theater von
€ Epidauros galt noch dem spiten Altertum als die harmonischste Losung der Aufgabe. In der

I
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Anordnung des Zuschauerraums bleibt es das unerreichte Vorbild fiir alle griechischen Theater.
Die Entwicklung des Skenengebzudes, die sich in den folgenden Jahrhunderten an den ver-
schiedensten Ruinen verfolgen 148t, schaltet fiir die Kunstgeschichte aus, da sie nicht von
baukiinstlerischen sondern von biihnentechnischen Motiven bedingt ist. O W P :

 Als gedeckter Versammlungsbau kniipft das um 370 entstandene Sitzungsgebdude
der Arkader in Megalopolis, das sogenannte Thersilion, an Zltere Raumgestaltungen
wie das perikleische Odeion oder das Telesterion in Eleusis an. Im GrundriB bildet es ein
Rechteck von 66 x 52 m. Die 65 Innenstiitzen steigen von der Mitte nach auBen um
2,50 m an. /An einer Breitseite liegt eine Vorhalle mit drei Tiiren, jede der tibrigen
Wiinde zeigt zwei Tiiren. Die Hohe der hélzernen Innenstiitzen 148t sich nicht mehr
errechnen. Die Vorhalle war ohne Giebel 8 m hoch. Eine breite, die ganze Front ein-
nehmende Vorhalle wurde damals auch in Eleusis vom Architekten Philon vor das
ntr in versttimmelter Form durchgefiihrte Telesterion des Iktinos gelegt.,Von Philon
kennen wir aufs genaueste einen Bau, ebenfalls aus der Finanzperiode des Lykurgos,
von dem kein Rest der Ruine erhalten ist: die Skeuothek (Arsenal fiir Schiffsgerit) im
Peiraieus. Hier erlaubt uns die wohlerhaltene Inschrift fiir die Verdingung der Arbeiten,

| das Gebaude selbst in allen Teilen, auch in der ja sonst stets verlorenen holzernen

' Dachkonstruktion maBstabgetreu auf dem Papier zu rekonstruieren. Fiir den holzernen
Dachbau ist daneben die Inschrift {iber den Bau der Befestigungsmauern in Athen
von 306 wertvoll. Z\w?ckbau/tgr_],,wie die Skeuothek, sind in den Triimmern der Schiffs-

“héuser im Peiraieus und in Oiniadai bewahrt. Von weiteren reinen Nutzbauten sei wegen

“der vollstandig erhaltenen dorischen Fassade ein Brunnenhaus in lalysos auf Rhodos,

" das noch dem 4. Jahrh. angehoren wird, erwdhnt.

Theater: MBieber, Denkméler zum Theaterwesen; KiB. 154. Thersilion: GLeroux,
I'édifice hypostyle, S.204; Abh.sé4chs.Ges.Wiss. XXX, 2, S. 29 (FStudniczka). Philonhalle:
FNoack, Eleusis. Skeuothek: VMarstrand, Arsenalet i Piraeus. Mauerinschrift: Am JArch.
1910 (LCaskey). Schiffshduser: VMarstrand, a. O.; Am JArch. 1904, S. 227 (JMShears).
lalysos: ArchAnz. 1927, S. 407 (HMobius u. WWrede).

Skulptur. Wihrend des 4. Jahrh. wird die Kunstentwicklung in Attika durch die
zahlreichen datierten Weih- und Urkundenreliefs festgelegt,”Die Forschung, die in

der Vergangenheit allzusehr auf Kiinstlergeschichte und Kopienzuweisung eingestellt

war, hat sich dieses Hilfsmittels so gut wie gar nicht bedient. Es wird in Zukunft
notig sein, ihre oft allzu subjektiven Ergebnisse an diesen unscheinbaren, aber un-
bestechlichen Zeugnissen zu messen.

‘Das erste Jahrzehnt des 4. Jahrh. ist charakterisiert durch eine fortschreitende Be-
ruhigung der Formen gegeniiber dem bewegten Stil, der noch an der Pyrgosbriistung
(0. S. 48) herrschte,” Die Vereinfachung der Flichen- und Linienfiihrung, die bereits
am Erechtheionfries zu beobachten war, macht weitere Fortschritte, so an einem
Urkundenrelief von 398, namentlich aber auch am Grabstein des Ritters Dexileos
vom Jahre 394, der in groBflichiger Anlage und sparsamen Faltenziigen gegeniiber
dem noch an die Formengebung des vorhergehenden Jahrzehnts erinnernden Staats-
grab des gleichen Jahres den neuen Stil reprisentiert, Dem Dexileosstein aufs nacnsie
verwandt ist die schonste und beriihmteste der erhaltenen Grabstelen, die der Hegeso.
Die groBartige Schlichtheit der Raumfillung, der einfach klare LinienfluB, der see-
lische Gehalt der still verhaltenen Trauer stellen sie im Ethos, nicht in der Formen-

“gebiinig im einzelnen, dem Parthenonfries zur Seite, Die nervose Unruhe der Niketempel-
und Briistungsreliefs ist vollig {iberwunden,

Der anmutig klare Stil des HegéeSoreliefs mit den ziigig gefiihrten Falten findet
statuarisch seine niichste Analogie in der oft wiederholten Statue einer im einfachen,
enganliegenden Chiton stehenden Aphrodite, die auch in Proportionen und Kopftypus

At
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dem Grabdenkmal nichstverwandt ist/ Die Riickfithrung dieses Typus auf Alkamenes
entl?ehrt jeder Grundlage, -Das letzte genau zeitlich festgelegte Denkmal des Hege-
Sostiles ist ein Urkundenrelief vom Jahre 375 mit schlanken schmalbriistigen Propor-
tl(?ﬂen.;Von erhaltenen Originalwerken gehoren nach Ausweis der Bauurkunden nicht
mll}der als nach stilistischen Indizien die Triimmer des Skulpturenschmucks vom
epidaurischen Asklepiostempel derselben Epoche an,/Als Meister des einen Giebels
1st Hektoridas genannt, der Name fiir den anderen ist verloren, die Akrotere einer
Seite sind von einem Timotheos, die der anderen vermutlich von einem Theon
g.efertigt}Den verschiedenen Kiinstlern entsprechen auch Unterschiede in der kiinstle-
rischen Handschrift, die trotz der Gemeinsamkeit des Zeitstils an den einzelnen Gruppen
nachweisbar sind.

Die Proportionen entsprechen den attischen Werken des ersten Viertels des Jahrhunderts,
ebep dort haben auch die dem Korper sich enganschmiegenden Gewédnder mit den zeich-
Nerisch scharf durchgefiihrten Faltengraten ihre Vergleichspunkte. Das Mittelakroter des
Ostg_xebeIS, eine grandios bewegte Nike (wahrscheinlich von Timotheos), ragt iiber den Durch-
Schnitt der tibrigen Skulpturen herausy Gefillig und anmutig sind die Akrotere des West-
giebels: in der Mitte ein schwebendes’ Midchen mit Wasservogel, an den Ecken Frauen
auf Pferden, Ihrem Gewandstil Zhnelt der des Amazonenkampfes im Westgiebel, ohne jedoch
identisch zu sein. Vollig eigen sind wiederum die Reste einer Iliupersis im Ostgiebel. Die oft
und zuversichtlich wiederholte Vermutung, die nach den Baurechnungen als Arbéit eines
Timotheos, eben des Meisters der Akrotere der einen Seite, bezahlten tomor(Reliefs) seien

Skizzen’ fiir den Skulpturenschmuck des ganzen Tempelsy wird demnach durch den Be-
fund nicht bestétigt; sie ist sprachlich und sachlich gleich unmoglich)/Villig haltlos sind
daher auch die Attributionen von romischen Kopien verschiedener N)lhisterwerke an ‘Ti-_
Mmotheos’ auf Grund von Vergleichen mit irgend beliebigen Teilen der epidaurischen Skulp-
Furen. Die gern angenommene Hypothese, der in Epidauros beschftigte Bildhauer mit dem
1N Griechenland so iiberaus hiufigen Namen Timotheos sei mit dem gleichnamigen am
Maussolleion zu Halikarnassos tdtigen identisch, erhélt durch die erhaltenen Reste vom Bjlq-
schmuck beider Bauwerke keine Stiitze.

Urkundenrel. 398: JSvoronos, Ath.Nat.Mus. Tf. 107 Nr. 1479. Dexileos: AConze, Att,
Grabrel. Nr. 1158; KiB. 285, 7. Staatsgrab: AthMitt. XXXV (ABriickner). Hegeso: AConze,
a. 0. Nr. 68; KiB. 284,4. Aphrodite: BrBr. 694; KiB. 267, 4. Urkundenrel. 375: BrBr.
933; KiB. 293, 1. Epidauros: Arch Jahrb. XLI (KANeugebauer); KiB. 298, 1/2 u. 4/7; Am
JArch. XXXI, S. 80 (GMARIchter); Hermes LXIII, S. 391 (AvonBlumenthal). s

Im Jahrzehnt 375—365 muB nach Ausweis der datierten Urkundenreliefs ein Stil-
wechsel statfgefunden haben/ Die Gestalten auf der Platte des Biindnisvertrags mit
pe]oponnesischen Staaten von 362/1 sind breitschultrig und untersetzt, Die Peplosfigur
In der Mitte dieses Reliefs héingt ab von statuarischen Werken wie der in Kopien iiber-
lieferten Eirene mit dem Plutoskind, als deren Meister Kephisodotos genannt wird. In
ihm erblickt man mit hoher Wahrscheinlichkeit den Vater des beriihmten Praxiteles,
dessen einer Sohn wiederum Kephisodotos hieB. Ist dem so, dann wire Kephisodotos
auch der Lehrer des Praxiteles gewesen,/und in der Tat verbinden manche Ziige die
Werke, die als seine Jugendarbeiten angesehen werden, mit der Eirene. So ist der
Schritt des Gesichtes an dem knabenhaften zarten an einen Baum gelehnten, in zahl-

~“reichen Wiederholungen bewahrten Apollon Sauroktonos und der diesem aus stili-

stischen Griinden angeschlossenen jugendlichen langbekleideten Artemis kephiso-
doteisch; ja auch der der halbbekleideten Aphrodite, die man nach der beriihmtesten
Kopie die von Arles nennt, und die das Bindeglied zwischen der Eirene des Kephiso-
dotos und der knidischen Aphrodite des Praxiteles darstellt, In der knidischen Statue
hat Praxiteles zum erstenmal in der griechischen Kunst ¢in Bild des unbekleideten
weiblichen Korpers in monumentalem MaBstab in Angriff gcnommep./DaB ihm der
groBe Wurf gelungen ist, beweisen uns nicht nur die tiberschwenglichen Lobpreisungen
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der antiken Literatur, sondern auch der Vergleich mit Werken der Kleinkunst, die
von der archaischen Periode bis zur unmittelbar voraufgehenden Generation, der die
ansprechende Bronze aus Berrhoia angehort, reichen/ Die zahlreichen Kopien des
knidischen Kultbilds geben uns iiber alle Formen und Motive hinreichend Auskunft,
ja sie lehren uns zwei Varianten des Themas kennen, die vielleicht beide auf Praxiteles
selbst zuriickzufiihren sind. Gegeniiber der fast ganz nackten Niobide des ausgehenden
5. Jahrh. (0. S.50) zeigt die Knidierin breitere, festere Formen./Aber gerade der
Vergleich mit einem Original 1dBt uns erkennen, wie wenig die Kopistenarbeiten von
der Oberflichenbehandlung eines Marmorwerkes der klassischen Zeit wiederzugeben
vermogen,/Wieviel wir da verloren haben, kénnen wir an der unvergleichlich zarten,
ein wenig allzu weichlichen, aber der traumerisch selbstvergessenen Haltung des
Werkes gerecht werdenden Marmorglattung am Hermes mit dem Dionysoskind in
Olympia erkenn?z Neben der schimmernden Politur der Haut steht hier Rauhung
an Haar und Sarfdalen. Uber dem als Stiitze nur angelegten Baumstamm ist das Ge-
wand gebreitet, dessen stoffliche Wirkung uns die Rekonstruktion des Eindrucks der
jugendlichen Artemis ermdglicht/ Der Hermes bleibt uns unschétzbar als einziges be-
glaubigtes Original eines der groBten antiken Bildhauer,/inabhéngig von der dem

[ jeweiligen Zeitgeschmack folgenden wechselnden Beurteilung des Kunstwertes, zudem

ein MaBstab, an dem die romischen Kopien zu messen sind/:fraffer und athletischer

als der Hermes ist der dem Sauroktonos etwa gleichzeitige eirés’chjnkcnde—Satyr,
in dem wir wohl das als ‘Periboetos’ bekannte Meisterwerk des Praxiteles erblicken

diirfen. Praxitelischem engst verwandt ist das Bronzeoriginal eines an einen Baum-

“stamm angelehnt zu denkenden Knaben aus dem Meer bei Marathon, der neben dem
. Sauroktonos und Hermes die Entlastung des Standes durch Anlehnen, und den dadurch

bedingten Schwung der Hauptlinien zeigt. Doch der Hermes wird mit seinen weichen
Formen dem praxitelischen Ideal Sicher mén' gerecht als jene kraftigen Jiingling / Die
verschwimmende Oberflichenbehandlung praxitelischer Werke begegnet uns wieder an
dér originalen Demeter von Knidos, an dem sog. Aberdeenschen Kopf in London,

“ an dem lockigen Kopf aus Eleusis, der eher einen Triptolemos denn Eubuleus darstellt,

endlich an dem bértigen kolossalen Asklepioskopf in London, dessen statuarischen
Typus uns attische Statuetten kennen lehren./Der zarte, weiblich-weiche Stil des
Praxiteles hat auf die hellenistische und romische Kunst weithin gewirkt. Es gibt
wohl keine Aphrodite, die nicht mittelbar oder unmittelbar auf seine Werke zuriick-
ginge. Eine direkte Schule jedoch hat der Meister nicht hinterlassen. Seine Sohne —
gleichfalls Bildhauer — folgen dem alles {iberragenden EinfluB des Lysippos.

Urkundenrel. 362: Abh.sichs.Ak. XXXVII, 5, S. 91 (FStudniczka). Eirene: AFurt-
wingler u. PWolters, Beschrbg. d. Glyptothek Nr. 219; KiB. 293, 3. Sauroktonos: GLippold,
Kopien u. Umbildungen, S. 135; KiB. 204,3. Artemis: MBieber, Skulpturen in Kassel, Nr.
17—19. Aphrodite v. Arles: Bullcomun. LIII (PMontuoro); KiB. 312, 2. Knidierin:
GMARichter, Sculpture & Sculptors, S. 195; Gnomon VII, 8. 11 (ESchmidt); GLippold,
Kopien, S.31; KiB.295,4/5. Bronzev. Berrhoia: Mchn, Jahrb.1910 I (JSieveking). Hermes:
GMARichter, Sculpture & Sculptors, S. 194; Gnomon VII, S. 11 (ESchmidt); KiB. 294 1,2

u. 205, 1. Einschenkender Satyr: 89. Berl.Winck.Progr. (FWeege); KiB. 297, 7. Bronz™

v. Marathon: Lpz.Winck.Bl. 1927 (FStudnizcka); Ant. Dkm. IV, Tf. 30—37 (KRhomaios’
Demeter v. Knidos: HBWalters, Marbles and Bronzes, Brit. Mus.; KiB. 308, 3. Ab
deenscher Kopf: ArchJahrb. XLUI 8. 24 (EPfuhl). Kopf aus Eleusis: Athen.Nat.Mt
Nr. 181; KiB. 297,2. Asklepios v. Melos: AthMitt. XVII; KiB. 309, 2. >\”

Den Gegenpol zu der zarten versonnenen Richtung des Praxiteles bildet Skopas
von Paros. Als Architekt leitet er den Bau des Aleatempels in Tegea nach 395,
am Maussolleion 1iBt er sich 352—49.nachweisén, ferner wird ihm eine der relief-
gezierten Siulen des Artemisions von Ephesos, an dem mindestens 356—333 ge-
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arbeitet wurde, zugeschrieben/Da Skopas ‘besonders als Marmorbildhauer geriihmt

_ wird, diirfen wir in ihm mit hoher Wahrscheinlichkeit den Meister der Giebelgruppen

von Tegea sehen. Diese Vermutung wird zur GewiBheit durch den eigenartig kraft-
vollen Stil der gedrungenen Korper, der kugeligen Kopfe mit den erregt blickenden
Augen, den kiihnen leidenschaftlichen Bewegungerl All diese Eigenheiten finden wir
in den an sich spérlichen Triimmern klar ausgepragt. Kriegerkopfe und das pracht-
volle l6wenhelmbedeckte Haupt des Herakles zeichnen sich durch einen merkwiirdig
pathetischen Blick aus,/indem der duBere Winkel des Auges von der iiberhdngenden
Hautfalte des Oberlidés abgeschnitten wird; selbst die Kopfe des Ebers und des Jagd-

hundes zeigen diese Augenbildung/ In def Kiihnheit der Bewegung und dem leiden-

schaftlich erregten Kopf auf heftig herumgeworfenem Hals stimmt zu den Tegeaskulp-

turen die verkleinerte Kopie einer Manade, in der man danach eine Nachbildung der . °
literarisch iiberlieferten beriihmten Statue des Skopas erkennen wollte, Bestatigt .
wird diese Zuweisung, wie die der tegeatischen Triimmer, durch die Maussolleion- -

skulpturen/ Den als skopadisch angesehenen Stil zeigt unverfalscht eine der Platten 1o

des Amazonenfrieses mit kithn und heftig bewegten, vor Erregung keuchenden Ge-
stalten, die in weiten Ausfallstellungen lose den Raum fiillery. Durch die vollstandige
Erhaltung ist uns diese sog. Genueser Platte des Maussolleions fiir die Art des Skopas
besonders wichtig./An innerem Feuer kommt ihr von den &gdﬁg}l_lp@(gﬂ des gleichen
Bauwerkes am chesten der Rest eines galoppierenden barbarischen Reiters nahe,~
Der eng in sich geschlossene Kreis skopadischer Arbeiten mit ihrer ganz unverkennbaren

* Eigenart erlaubt es, nur in Kopien bewahrte Arbeiten anzuschlieBen/ den stehenden

Herakles, den am vollstdndigsten die Wiederholung in Landsdowne House zu London
wiedergibt; bessere Nachbildungen des Kopfes sind in Hermenform vorhanden. Bewegter
im Stand ist der hiufig reproduzierte Meleager/Den birtigen Asklepios aus Munichia
muf man gleichfalls hier anschlieBen. Von dem im palatinischen Tempel aufgestellten
Apollon geben vielleicht Miinzbilder und ein Relief, an das sich das allein erhaltene
Unterteil einer statuarischen Replik ankniipfen 1dBt, eine nur unvollkommene Vor-
stellung. X
Von d¢n erhaltenen Skulpturenresten des Maussolleion gehoren die meisten einem
Fries mit Amazonenkdmpfen an, In ihm sind klar vier verschiedene Kkilnstlerische
Handschriften zu scheiden. Das stimmt zu der antiken Uberlieferung, daB jede der
vier Seiten des Baues von einem anderen Bildhauer mit Bildschmuck versehen worden
sei. Im Osten habe Skopas gearbeitet, im Norden Bryaxis, im Westen Leochares und
im Siiden Timotheos, Der Stil des Skopas war leicht kenntlich, auch wenn er oft ver-
kannt wird,/Fiir Bryaxis entscheidet der Fundort (die Nordostdiagonale des Baues)
bei den von Newton in der Ruiné ausgegrabenen Platteny Auf ihnen sind deutliche
Anklinge an Skopadisches in der starken Schrighaltung der Figuren, in dem Motiv der
EntbléBung einer Amazone, die darin an des Skopas Minade erinnert, zu finden,~
Doch ist alles kiihl, zahm und akademisch; grundverschieden im Temperament von
dem Feuer und der Leidenschaft auf der Genueser Platte” Mit der Newtonschen Platten-
-#ihe 1Bt sich eng ein birtiger Kopf verbinden,. dessen Fundort (Norden der Ruine)
wieder die Urheberschaft des Bryaxis bestitigt,/ Eine von Bryaxis signierte DreifuB-
basis in Athen mit den Bildchen von drei Rci{erobersten und DreifiiBen ist zu kon-
ventionell, um fiir den personlichen Stil des Kiinstlers etwas 2u entscheiden; doch zeigt
“sie immerhin den Zeitstil der Maussolleionskulpturen, Vom Sarapis des Bryaxis,
der spiter in Alexandreia in Agypten stand, geben uns zahlreiche stark verkleinerte
Nachbildungen spiterer Zeiten AufschluB {iber den Aufbau der Statue und das
Beiwerk; fiir eine stilistische Untersuchung miissen sie ausscheiden. Daher sind auch

\ : !
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Zuweisungen an den Meister auf Grund dieses seines Werkes haltlos. Zu ihnen gehort
die an der Nordseite des Maussolleions gefundene Kolossalstatue eines Mannes mit
Schwert in karischer Tracht, den man als Maussollos irrig in die Quadriga, deren
Reste in der Nihe gefunden sind, hat setzen wollen. Von dieser Ménnergestalt stil-
verschieden ist die im Britischen Museum mit ihr Verbundene und sinnwidrig in den
Wagen gestellte reichgewandete, betende Frau. VrEY

Noch weniger wissen wir von den anderen beiden Maussolleionkﬁnstlern/ﬁaﬁ der Meister
der Akrotere an einer Seite des epidaurischen Asklepiostempels mit dem Stil der Werke aus
Halikarnassos nichts gemein hat, ist bereits gesagt/ So liegt es am ndchsten, hier einen wei-
teren Kiinstler namens Timotheos anzunehmen. Uber Leochares’ Stil glaubte die moderne
Forschung unterrichtet zu sein, da sie mit allzu groBer Zuversicht eine erbdrmliche schlecht
erhaltene und noch schlechter gearbeitete Ganymedesstatuette, die an den Full eines spét-

romischen Leuchtertrigers angeheftet ist, mit dem Meisterwerk des Leochares verbunden haé:\'

Nur in dem Motiv, daB der Adler den Knaben durch das Gewand hindurch faBt (ein Zug,
den die Statuette mit fast allen Darstellungen des Themas teilt), hatte man eine Stiitze fiir
diese Zuweisung,/An sich ist das kleine Gebilde statuarisch unwirksam, ja unmaglich, es steht
vereinzelt untef den zahlreichen Darstellungen des Ganymedesraubes, kiinstlerisch ist es so
jammerlich, daB man stilistische Vergleiche nicht ziehen kann. Damit entfillt auch ohne
weiteres die auf dieser Basis gewagte Riickfithrung des Originals /des belvederischen Apollon
an Leochares. Wir miissen uns bescheiden, von dem KunstcharaKter dieses Meisters nichts zu
wissen, ehe es nicht gelungen ist, eine der Amazonenreihen vom Maussolleion iiberzeugend
auf ihn zu beziehen. “ Praawm i Do

Noch drmlicher ist unsere Kenntnis von Euphranor, den die antike Gelehrsamkeit unmittel-
bar neben Praxiteles und Skopas stellt. Die aus dem uns bewahrten Kopienvorrat von ver-
schiedener Seite versuchten Zuweisungen an diesen Bildhauer weichen untereinander so sehr
ab, daB das Fruchtlose solchen Bemiihens klar zutage liegt. Bt wi <

Skopas: KANeugebauer, Studien iiber Skopas. Tegea: CDugas u. A., Le sanctuaire
d’Aléa Athéna; KiB. 300, 2/4. Maussolleionskulpturen: ArchAnz. 1923/4, S. 111 (KANeu-
gebauer); KiB. 302—305. Herakles: BrBr. 691; KiB. 300, 8 u. 301, 1. Meleager: ebda.
300, 7 u. 301, 2. Asklepios: Athen, Nat. Mus. 258. Apollon: RomMitt. XV, §. 202 (WAme-
lung). Bryaxisbasis: Athen, Nat. Mus. Nr. 1733; KiB. 300, 10. Birtiger Kopf: ebda. 302, 4.
Sarapis: Festschr. fiir PArndt (GLippold). ‘Maussollos’: Lpz.Winck.Bl. 1929 (HKoch);
KiB. 302, 2. Betende: Miinch. Stud. dem Andenken AFurtwinglers, S. 133 (AHekler);
KiB. 303, 2. Ganymed: Helbig-Amelung Nr. 386; KiB. 299, 1. Apollon im Belvedere:
ebda. 299, 2; Helbig-Amelung Nr. 157. . ', o\ >

Wichtiger als das miiBige Attribuieren von Kopien ist fiir die Erkenntnis der Kunst
um die Mitte des 4. Jahrh. das iunrder erhaltenen kleinen Originalarbeiten:
Grabstelen, Urkundenkopfe und. andere dekorative Reliefs,.Dem Vertrag von 375
(0. 8. 57) und den Epidaurosskulpturen nahe steht die Basfs mit dem zarten Reigen
tanzender Musen auf der Akropoliss Praxitelische Anmut zeigt der Grabstein der
Mnesarete in Miinchen und der der Ameinokleia in Athen, der in manchem an die eine
Generation dltere Hegeso erinnert, Den breiten Formenvortrag. der Jahrhundert-

mitte veranschaulicht das 347 gesetzte Ehrendenkmal fiir Spartokos und seine Briider,-

Ihm sind eine Reihe von Grabreliefen wie die des Prokleides, der Korallion, der Arche-
strate, der Damasistrate anzuschlieBen, an deren Ende das duBerlich pompdse, aber

inhaltlich leere der Demetria und Pamphile steht. Skopadisch im Wesen sind dns

grofe Grabrelief eines Jiinglings vom 1lissos und seine Verwandten.

In den dreiBiger Jahren kommt ein neuer Stil zum Duarchbruch, der sich duBerl)
an dem Aufkommen der hohen Giirtung in der weiblichen Tracht, in schlankerer.
schmalschultrigen, kleinkopfigen Gestalten, in einer Bereicherung der Bewegungs-

motive kundgibt/Datiert sind eine Reihe von Urkundenreliefs wie der Ehrenbeschluff

fiir den Sikyonier Euphron von 323, der fiir Rhebulos von 330/29, Thnen stehen nament-
lich Weihtafeln aus dem Athener Asklepiosbezirk nahe. Die nette Freude am bewegten
ménnlichen Akt zeigt die lysippisch anmutende Basis von der AKropolis, lysippisch

{ 2w
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ist auch unter den Grabreliefs das des vorstiirmenden Kriegers Aristonautes und die,

- deren weibliche Gewandfiguren die namentlich von der groBen Statue aus Her-

culaneum bekannte Drapierung zeigen/Armlich und roh wirken die jiingsten Grab-
reliefs, so das mit dem Nachen des Charon neben einer schmausenden Familie/De~
metrios vom Phaleron fiihrt wihrénd seiner Statthalterschaft in Athen um 317 in -
seinen Luxusgesetzen an Stelle der reliefgezierten Grabsteine schmiicklose Male ein/Als er
nach zehnjahriger Herrschaft gestiirzt wird, und die Athener das Andenken an den mit
tyrannischer Willkiir schaltenden Mann durch Vernichtung der 360 ihm gesetzten
Ehrenstatuen ausloschen, halten sie doch an der Griberordnung fests Ein Beweis, daB

dieser Gesetzesakt nicht eine blithende Kunsttitigkeit knickte, daB vielmehr durch

ihn nur das natiirliche Versiegen einer Kunstart staatlich dokumentiert wurde.

Ténzerinnenbasis: Akropolismuseum Nr.1327. Ameinokleia: Athen, Nat. Mus.
Nr. 718; KiB. 315, 4. Spartokos: JSvoronos, Athen. Nat. Mus. Taf. 104, Nr. 1471. Pro-
kleides: Athen, Nat. Mus. Nr. 737; KiB. 314, 2/4. Korallion: AConze, Att. Grabrel. Nr.411.
Archestrate: ebda. Nr. 200. Damasistrate: Athen, Nat. Mus. Nr.743. Demetria u. Pam-
Phile: BrBr. 528; KiB. 315,5. Stele vom Ilissos: Athen, Nat. Mus. Nr. 869; KiB. 3015:3¢
Urkundenreliefs: Abh.sichs. Ak. XXXVII, 5, S. 911. (FStudniczka). Asklepiosrel.: BCH.
I1'S. 65 (P Girard); KiB. 308,4 1. 309, 5. Basis: OWalter, Rel. im kl. Akropolismuseum Nr. 401.
Aristonautes: 84. Berl. Winck.Progr. (AvonSalis); KiB. 301, 4. Herculanerin: GLippold,
:Epgien u. Umbildungen, S. 212; KiB. 394, 1. Charon: AConze, Att. Grabrel. Nr. 1173;

1B. 314, 1.

Den um 330 einsetzenden Stilwandel muB man mit dem Namen des Lysippos von
Sikyon verkniipfen,/Zeitlich als Hofbildhauer des grofen Alexander festgeleg}/gilt
er einem Zweig der spiteren Kunstschriftstellerei als der Vollender der plastischen
Kunst, Zweifellos war er ein Meister von unerhorter Fruchtbarkeit, dessen Schule und
mehr noch dessen Vorbild lange und weithin wirkte,”Als kiihner Neuerer und Bahn-
brecher hat er sich als niemandes Schiiler bezeichnet, als Sucher neuer allgemein-
giiltiger Proportionen nennt er den polykletischen Doryphoros seinen Lehrmeister,”
In der Tat hat er die bis dahin fast unverandert giiltigen polykletischen Proportionen
durch neue ersetzt, die ihrerseits fiir Jahrhunderte verbindlich blieben.

- Neu sind nicht nur die Proportionen der schlanken, hochgeschossenen, langbeinigen, Klein-
kopfigen Gestalten, sondern auch der Aufbau, das bewegte Standmotiv/ All das beobachten
wir am klarsten am Musterbeispiel des Apoxyomenos. Hier herrscht in der bewegten Ober-
fliche der mageren Koérperformen, in der leichten Drehung des Korpers, in der Wendung des
Kopfes, im lockigen wirren Haar durchaus der Eindruck des Momentanen. Den Beweis daftr,
daB wir in der nur in einer einzigen Kopie iiberlieferten Statue des Schabers wirklich eine
Wiederholung des gepriesenen Werkes des Lysippos besitzen, liefert der so gut wie sicher
nach einer Statue des Meisters kopierte Agias in Delphi, der jenem in Proportionen, Haltung
und Standmotiv nahe kommt,/Uber den um 340 entstandenen Agias geht der Apoxyomenos
durch das VorstoBen des rechten Armes, das Uberschneiden der Brust durch den linken
hinaus; ein Betonen der dritten Dimension, wie es in dhnlicher Keckheit der ilteren
griechischen Kunst unbekannt ist. Nicht nur eine Tiefenstaffelung verschiedener Ebenen.
wird durch diese Armhaltung erzielt, sie 14dt auch den Betrachter ein, neben der Vorder-

ansicht andere Blickpunkte zu suchen, die gcrade{ durch das neue bewegte Standmotiv

fruchtbar gestaltet sind. )

Wie der Arm des Schabers ist das entlastete Spielbein des auf die Keule gelehnten,
| der Florentiner Kopie mit dem Commodusportrit als lysippisch bezeichneten H’era-
kles (sogenannter farnesischer Typus) weit vor die Schulterebene vorgestoBend Die
Tiefenwirkung wird hier durch den auf den Riicken gelegten Arm gesteigert, Die
Entlastung des Stands geht weit iiber das hinaus, was Praxiteles in seinen ange-
lehnten Figuren (Hermes und Sauroktonos) wagte/Dem Herakles entspricht im Stand-
motiv der alte Silen mit dem Dionysoskind, das seine Brust {iberschneidet; wieder
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im Gegensatz zum praxitelischen Hermes. Keilférmig im GrundriB ist der elastisch
bewegliche Bronzehermes aus Herculaneum. Dessen Motiv wiederholt der Ares, den
man nach der bekanntesten, nicht besten, Kopie im Thermenmuseum den ludo-
visischen nennt; der Kopf des Ares ist ausgesprochen lysippisch. Eine nach Art des
Agias ruhig stehende Gestalt bietet die hiibsche kleine lysippische Originalstatuette
des Herakles in Syrakus. Eine Fiille an Motiven zeigt die Basis fiir die von Lysippos
geschaffene Portrétstatue des Pulydamas in Olympia. Sie erlauben es, sitzende weib-
liche Gestalten, wie die halbbekleidete Muse und Gewandstatuen, wie die grofie aus
Herculaneum und ihre zahlreichen Wiederholungen als lysippisch anzusprecher)."
Bezeichnend ist hier das Uberschneiden der Koérperformen durch von einem Punkt
ausstrahlende Faltenbﬁnde(]/Vom Ruhm des Lysippos als Portrétbildner zeugen heute
nur noch die Alexanderbildnisse, von denen die Inschriftherme des Louvre und ihre
Wiederholungen infolge der Verwandtschaft mit dem Apoxyomenos ihm sicher zuzu-
weisen sindy Auch das in einer Bronzekopie erhaltene Seleukosportridt diirfte auf
Lysippos zuriickgehen. In der Portritkunst hatte um die Jahrhundertmitte, wie wir
aus dem Platonbildnis des Silanion entnehmen konnen, eine niichtern sachliche Auf-
fassung geherrscht/Diese Richtung macht nun einer idealisierenden Platz, fiir die neben
dem TysippischenAlexander die Bildnisse der groBen Tragiker, die um 330 im Athener
Dionysostheater aufgestellt wurden, zeugen. Koot '

Unberiihrt von Lysippos scheint unter den Kiinstlern des ausgehenden 4. Jahrh.
der Meister der Niobidengruppe, die wir freilich nicht nach den entstellten Kopien
in Florenz, sondern nach dem einzigen erhaltenen Originalrest der Gruppe, der fliehen-

‘den Tochter im Vatikan beurteilen miissen./In dem rauschenden Faltenstil ihres

Gewandes lebt etwas von dem Schwung des Perserreiters vom Maussolleion und den
Gestalten der Genueser Platte nach; also immerhin ein gewisser Zusammenhang
mit Skopas, wenn auch im Sinne der jiingeren Zeit, die ganz AuBerlich schon an der
hohen Giirtung abzulesen ist/ Leider fehlt der Gestalt der Kopf, Hier bietet uns wieder
ein Original Ersatz, der wunderbar zarte Kopf der Ariadne vonfSiidabhang der Athener
Akropolis, den einige duBerliche Ziige wohl mit Skopas verbinden, dem aber das Féuer
und die Wucht, die alle Werke des groBen Pariers auszeichnen, fehlen, Unbeeinfluft
von Lysippos ist auch der im Stil rein attische Alexandersarkophag aus Sidon,
dessen Reliefs Schlachten und Jagden des groBen Konigs schildern, und der besonders
durch die ganz einzigartige Erhaltung der Farben ausgezeichnet ist. Hier sind nicht
nur die einfarbig oder gemustert getonten Gewinder, sondern auch die zarte Lasur,
die fiber die nackten Teile der Gestalten gelegt ist, wohlbewahrt. Einzelheiten, wie
die Tonung der Augen mit aufgesetzten Glanzlichtern, Kurz alle Feinheiten der Poly-
chromie des 4. Jahrh./wie sie nach dem Ausspruch des Praxiteles, er schitze diejenigen
seiner Statuen am hochsten, die von Nikias bemalt seien, vermuten diirfen, werden
uns nur angesichts dieses Sarkophages klar.

Lysipp: ELowy, Lysipp. Apoxyomenos: Helbig-Amelung Nr. 23; KiB. 331,1/2. Agias:

Delphes IV, Tf. 63; KiB. 331,3. Herakles: WAmelung, Fiihrer d. d. Antiken in Florenz Nr. i

40; KiB. 333,4. Silen: Helbig-Amelung Nr.4. Herakles Syrakus: Ant. Plastik f. WAmelung
(POrsi). Hermes: KiB. 333, 1. Ares: Helbig-Amelung Nr. 1297; KiB. 333, 2. Pulydamas-
basis: Abh.sichs.Ak, XXXVII, 5, 8. 95 (FStudniczka). Muse: Helbig-Amelung Nr. 1242,
Herculanerin: GLippold, Kopien u. Umbildungen, S. 212; KiB. 394, 1. Alexander:
JBernoulli, Die erh. Bildnisse Alexanders d. Gr.; KiB. 334. Seleukos: RDelbrueck, Ant.
Portr. Taf. 22; KiB. 338, 7. Silanion: Ztschr. f. bild. Kunst N. F. LXII, S. 124 (FStudniczka);
KiB. 317, 2, Tragiker: FStudniczka, a. O.; KiB. 318, 1. Niobiden: Arch. Jahrb. XL,
S. 16 (EPfuhl); KiB. 307. Kopf v. Sidabhang: Athen, Nat. Mus. Nr. 182; KiB. 300, 0.
Alexandersarkophag: FWinter, Der Alexandersarkophag; KiB. Heft 10 Farbtaf. u. 336 7.

——
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Malerei. Auch im 4. Jahrh. sind die bemalten Vasen fiir die Kenntnis des Zeichen-

- stils ein unschitzbares Hilfsmittel, wenngleich hier so wenig wie im ausgehenden

t

5. Jahrh, die keramische Malerei auf der Hohe der groBen Kunst steht /Am Anfang des
Jahrhunderts sehen wir in Attika so unerfreuliche Erscheinungen wie die Talosvase
und die Pronomosvase, die gegen die gleichzeitigen friihunteritalischen Gefife ent-
sc}ﬁeden abfallen, Den neuen breiten Vortrag der Zeit um 360 zeigt der Krater mit der
Elnfﬁhrung des Herakles aus Falerii; ein Werk, das zeichnerisch durchaus mit besseren
Vasenbildern des 5. Jahrh. den Vergleich aufnehmen kann. Thm schliefen sich die flott

und fliissig gezeichneten GefiBe des sogenannten Kertscher Stils an, diedie Jahrhundert- 2

mitte einnehmer; Der Weihreliefen der Zeit nach 330 entsprechen die Gestalten auf
der Hydria aus Alexandreia. In Proportionen, Stellungen, Verkiirzungen geben diese
rotfigurigen Vasen ein Bild von der Entwicklung der Zeichenkunst des Jahrhunderts.

_thnen lassen sich die skizzenhaft mit wenigen sicheren Ritzlinien in die schwarzen Sil-

louetten eingerissenen Bilder von den Riickseiten der noch immer schwarzfigurigen
Panathenaiischen Preisamphoren anschlieBen, deren Wert besonders in der seit 363

 héufigen Datierung nach Archontennamen liegt,/Einen eigenen originell-witzigen

Zeichenstil zeigen die ebenfalls schwarzfigurigen Vasen einer auf das Kabirion bei Theben
beschrinkten Sondergruppe mit karikierten Bildern. Neben die Vasen treten im 4. Jahrh.
Zahlreiche Gravierungen auf Spiegeln, die mit einfachen Mitteln erfreuliche, dem Raum
geschickt angepaBte Bilder liefern, Den Kertscher Vasen verwandt sind in Elfenbein
Cingerissene Zeichnungen. (v ' | LA ' :

All'das ist bloBe Zeichnung ohne Hintergrund, ohne Farben-, Licht- und Schatten-
gebung;/die einzelnen mitunter durch weiBe Farbung hervorgehobenen Gestalten auf
Vasen zerreiBen nur das Bild und storen die Wirkung,~Im Original erhalten sind
Provinziell bescheiden, aber geschickt ausgefiihrte bunte Metopen aus Kyrene, die um
370 anzusetzen sindy, Mehr vom Stil der 1. Jahrhunderthilfte verraten die Marmor-

Kopien aus Herculdneum: ein Kentaurenkampf und ein Viergespann mit Apobaten.

Auf beiden werden die Einzelgestalten durch nicht allzu reichliche Schattenangabe
Modeliiert. Bewegungsmotive, Proportionen, Komposition entsprechen den gleich-
zeitigen Reliefs; auf landschaftlichen Hintergrund, auf stirkere raumliche Tiefe ist

verzichtet, Die Gestalten heben sich vor dem neutralen Naturton des Marmors ab,~

Bescheidene Landschaftsandeutung gibt die ebenfalls aus Herculaneum stammende
Kopie eines Bildes mit der Labung des Silen auf der Akropolis, dessen Vorlage wohl
erst nach der Jahrhundertmitte anzusetzen ist. '

Mit dem Stil irgendeines der uns fiberlieferten Maler lassen sich solche Kopien,
deren Treue sich durch Vergleich mit gleichzeitigen Reliefs ermessen ldBt, nicht ver-
binden,/Von keinem der Meister kennen wir mehr als den Namen, das Thema des einen
oder anderen Bildes (natiirlich ohne jede Angabe iiber Stil oder Komposition) und
namentlich fiir die Kunstgeschichte vollig unergiebige Anekdoten, Was moderne Gelehr-
samkeit in diese trotz der Fiille der Namen diirftigen, dazu nicht immer einwandfrei
liberlieferten Schriftzeugnisse hineinlegen zu kénnen glaubte,-bleibt meist miiBiges

8picl,/So milssen wir uns bescheiden, von dem als Maler wie als Bildhauer gleich gefeier-
ten Euphranor nichts zu wissen. Etwas besser scheint es mit Nikias, dem Sohn des
Nikodemos von Athen, zu stehen. Er ist durch das Urteil des Praxiteles tiber die von
ihm bemalten Statuen als dessen Zeitgenosse festgclegt, auch ein Alexanderportrit
ist von ihm {iberliefert. In der friihen romischen Kaiserzeit, namentlich von Augustus,
wurden seine Werke sehr geschiitzt/Dahcr ist es hochst wahrscheinlich, daB ein Bild
der von Argos bewachten Io im palatinischen Liviahaus, von dem mehrere Kopien

in Pompeii erhalten sind, in den zwei Hauptfiguren auf das lobild des Nikias
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zuriickgeht. Da die einzelnen Wiederholungen im landschaftlichen Hintergrund,
in der Farbengebung, im Verteilen von Licht und Schatten, in der Stellung der
Figuren zum Bildrahmen voneinander abweichen, lagen den romischen Zimmer-

malern offenbar hier wie stets nur UmriBzeichnungen in ihren Musterbiichern vor.

Also nur der Aufbau und der UmriB der Gestalten ist auf Nikias zuriickzufiihrer;
in der Tat miiBten wir auch ohne diesen Anhalt deren Vorbild im 4. Jahrh. suchen.
Zum Argos mit Io paBt das ebenfalls mehrfach fiberlieferte Bild des Perseus mit Andro-
meda so gut, daB man auch hier an das aus literarischen Quellen bekannte Andromeda-
bild des Nikias denken darf. :

Der im 4. Jahrh. beriihmten und im ganzen Altertum gepriesenen Malerschule von

Sikyon konnen wir unter den uns erhaltenen Resten nicht ein Werk zuschreiben.~

Auch das gefeiertste Glied dieser Schule Apelles, der Hofmaler Alexanders, bleibt
fiir uns eine nur literarisch bekannte GroBe. Jedoch kénnen wir von der durch Apelles
und seine Zeitgenossen besonders gepflegten Vierfarbenmalerei uns einen Begriff
machen. In den {iberlieferten vier Farben rot, schwarz, gelb, weiB ist namlich das
in der ausgezeichneten Mosaikkopie aus Pompeii erhaltene Monumentalgemalde der
Alexanderschlacht ausgefiihrt.

Der ernste Eindruck der Farben ist hier dem Thema wohl angemessen. Das figurenreiche
Gemilde 148t sich, obwohl seine linke Hilfte stark zerstort ist, in allen Hauptziigen klar
erkennen. /Der dramatische Hohepunkt der Schlacht bei Issos ist zur Darstellung gewdhit,

. Alexandef, der mit seinen Makedonen von links unwiderstehlich heransprengt, durchbohrt

den letzten Perser, der sich zwischen ihn und den Wagen des GroBkonigs gestellt hat, den
Blick schon auf den GroBkonig gerichtet/ Dessen Geféhrt ist bereits durch die Lanzen der
einschwenkenden Gegner, die den Hintérgrund wirksam fiillen, fast umstellt und dreht
gerade iiber Gefallene und Verwundete hinweg zur Seite des Beschauers. Der Perserkonig
achtet dieser Bewegung nicht, mit entsetztem Blick wendet er sich riickwirts. Obwohl Einzel-
figuren, namentlich das kiihn verkiirzte Pferd im Vordergrund, starke rdumliche Tiefe be-
sitzen, spielt sich alles auf einer verhiltnismaBig schmalen Bithne ab. Weitrdumige Anordnung
ist bewuBt vermieden, als einziges landschaftliches Element ist ein kahler Baum als komposi-
tionelles Gegengewicht zu der Gruppe des GroBkonigs und seines Wagenlenkers eingefiigt.
Trotz der Ubersetzung in die dem Original fremde Mosaiktechnik wirken in der Kopie die
malerischen Qualitdten wie auch die ergreifende Schilderung der Charaktere in den Kopfen
der Hauptpersonen, Das Alexandermosaik 146t uns ahnen, wie viel uns der vollige Untergang
der Malerei des 4. Jahrh. geraubt hat.

Das Vorbild des Mosaiks diirfte das Gemilde des Philoxenos von Eretria sein.

Ein flott ausgefiihrtes Originalgemilde der Zeit des Vorbildes des Alexandermosaiks
und diesem im Gegenstand verwandt wurde in einem makedonischen Grab bei Niausta
gefunden,

Talosvase: EPfuhl, MuZ. Abb. 574. Pronomosvase: ebda. Abb. 575. Frithunterital.
Vasen: JDBeazley, Greek Vases in Poland, S. 72. Krater aus Falerii: WHahland, Vasen
um Meidias Tf. 13, Kertscher Vasen: EPfuhl, MuZ. Abb. 506ff.; KSchefold, Kertscher
vasen. Hydria aus Alexandria: EPfuhl, MuZ. Abb.598. Panathenaiische Amphoren:
ESchmidt, Archaist, Kunst; CVA., Brit. Mus. fasc. 1 (HBWalters). Kabirionvasen: EPfuhl,
MuZ. Abb. 613—619, Spiegelgravierungen: ebda. Abb, 620—625; WLamb, Gr. & Rom.

Bronzes, S. 178. Elfenbeinzeichnungen: EPfuhl, MuZ. Abb. 626f. Metopen Kyreae: . . oo

ebda. S. 904; Gnomon I, S. 337 (ARumpf). Kentaurenkampf: Pfuhl, MuZ. Abb. 630;
GERizzo, Pittura Ellenistico-Romana, Tf.87; PMarconi, Pittura dei Romani, Abb.6.
Apobat: EPfuhl, MuZ. Abb. 631; PMarconi, a. O,, Abb. 7. Silen: EPfuhl, MuZ. Abb.
665; GERizzo, a. O., Tf. 89. Nikias: EPfuhl, MuZ. Abb. 6461., 708; RomMitt. XLII Beil.
11 (FWirth); GERizzo, a. O., Tf. 41 u. 43; PMarconi, a. O., Abb. 10. Alexandermosaik:
EPfuhl, MuZ. Abb. 648; GERizzo, a. O., Tf. 44—46. Niausta: EPfuhl, MuZ. Abb. 750.
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XI. DIE HELLENISTISCHE ZEIT

Die Kunst der Zeit von 300—30 v. Chr. fassen wir unter dem Namen der helleni-
stischen Kunst zusammen. /Solche gemeinsame Bezeichnung wird der Vielzahl der
gerade in diesem Abschnitt stetig wechselnden Kunstrichtungen nicht gerecht, Jedoch
sind die drei Jahrhunderte, trotz der nicht unbetrachtlichen Zahl datierter Denkmaler,
bisher zu wenig durchforscht, so daB eine Periodentrennung zur Zeit noch untunlich
ist/Die Scheidung der einzelnen hellenistischen Sti\hp%a/sen wurde wohl vereinzelt ver-
sucht, aber noch nicht iiberzeugend geldst. So wird die fiir die politische Geschichte
wohlberechtigte, fiir die Kunstgeschichte irrefiihrende Zusammenfassung der Zeit
von den Diadochen bis Augustus nur als Notbehelf beibehalten.

Baukunst. Im Tempelbau leben die alten Formen fort. Einzelne Anderungen an den
kanonischen klassischen Ordnungen kénnen den iiberwiegenden EinfluB der Tradition
lockern, aber nicht auflosen. Die dorische Sdule behilt die im 4. Jahrh. erworbenen
schlanken Proportionen mit straffem Echinus. Dementsprechend wird das Gebilk leich-
ter, was eine Vermehrung der Triglyphen auf 3—4 innerhalb eines Joches zur Folge hat,”
Dem Ecktriglyphenkonflikt ist damit seine Schwere genommen, aber auch der dorischen
Ordnung ihre strenge gesetzmiBige Wirkung. Die alten Normalformen, auch in der
Triglyphenzahl, zeigen in Pergamon der alte wohl noch dem 4. Jahrh. entstammende
Athenatempel aus Trachyt und auch der' um 260 entstandene neue Mysterientempel |
auf Samothrake mit eigenartigem GrundriB,/Dagegen offenbaren die kleinen Anten-
tempel der pergamenischen Konigszeit von dem noch um 260 erbauten Tempel der
Gottermutter in Mamurt Kaleh an bis zu den kleinen Tempeln der Stadt (Dionysos-

tempel, Tempel im Gymnasion) ein stindiges Nachlassen des formalen Gewissens, .

Der Dionysostempel hat dorische Saulen mit Basis, ionischer. .Kan.nelierung und
glockenformig geschweiftem Echinos. Strenger scheint die Tradition im Westen ge-
herrscht zu haben, wo im Propylon des Demeterbezirks von Selinus ein schénes
Beispiel hellenistisch dorischer Form erhalten ist.

Die Abkehr von der dorischen Ordnung, besonders fiir groBere Tempelbauten, die
wir so an den Denkmilern ablesen, hatte auch in den kunsttheoretischen Schriften”
ihren Widerhall gefunden. Schon Pytheos (0. S.54) hatte der ionischen Weise den
Vorzug 'gegeben; am entschiedensten scheint sich fiir diese im 2. Jahrl}{ Hermogenes
eingesetzt zu haben: In der Tat ist die ionische Ordnung fiir den Tempelbau im Helle-
nismus bevorzugt. In ihr ist der im Ausgang des4. Jahrh. begonnene Neubau fiir den

von den Persern 494 zerstorten Tempel des Apollon Philesios zu Didyma bei Milet

geplant, der in seinen Riesenausmessungen (ca. 49 x 108 m) mit dem ephesischen
\rtemision wetteifern sollte. Als Baumeister werden Paionios von Ephesos und
Daphnis von Milet genannt. )

Der GrundriB ist der schon bei den archaischen gleichartigen Bauten tibliche: Ein Dipteros,
dessen mittelstes Frontjoch jedoch nicht verbreitert ist;” mit 10 % 21 Sdulen von fast 19 m
Hohe (im ganzen 108 duBere Siulen) erhebt sich auf einer Krepis von sieben Stufen, die am

“ Biagang verdoppelt sind,/Die Tiir aus dem von zwOIf Sdulen gestiitzten Pronaos in die breite

Vorhalle ist infolge der 1,50 m hohen Schwelle nicht gangbar. Beiderseits fiihrten lcncht. ge-
neigte niedrige Gange mit tonnengewdlbter Decke abwirts, die in den megcn einer gcwa[tlgep
Freitreppe in den groBen Freiraum, der die Stelle der Cella cinnahm., endigen: Die von korinthi- (
schen Halbsdulen flankierten Tiiren am oberen Ende djeser Freitreppe fithren zu der von |
zwei Siulen gestiitzten Vorhalle, von der rechts und links Treppen in schmalen Gidngen mit
skulpiertem und bemaltem Miandermuster an der Decke aufwarts fithren. Per Riesenfempel ist
nie vollendet worden, daher der Cellaraum stets ungedeckt bliebf Dié Innenwidnde waren
{iber einem Sockel in Hohe der Freitreppe durch Pilaster gegliedert. Fir das von Seleukos
zuriickgegebene Kultbild des Kanachos war ein kleiner prostyler Tempel inmitten des groBen
Gercke u. Norden, Einleitung in die Altertumswissenschaft, 113. 4. Aufl. 5
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Freiraums errichtet, der ein ausgezeichnetes Beispiel fiir die ionischen Schmuckformen der
friihhellenistischen Zeit bietet.

riBform fillt die innere Séulenstellung des Umgangs fort, das Pteron wird von einer
Holzdecke statt von Steinbalken tiberspannt,/ Das ilteste ionische Beispiel scheint
ein Tempel in Messa auf Lesbos zu sein, dessén Datierung noch ins 4. Jahrh, freilich
nicht feststeht. Auch der ca, 98 X 45 m messende Artemistempel in Sardes, der gleich
dem Didymaion auch in romischer Zeit nicht vollendet wurde, ist nicht bestimmt
datiert,/Die Schmuckform der Kapitelle an seiner eigenartig prostyl geformten Cellastirn

sondern reine Zweckmiigi keitsgriinde auss laggebend, Hier ist von d‘éﬁ’afclié‘i‘éévlﬁn
Grundrissen dimmﬂtpls en Siulenjochs an beiden Fronten fiber-

nommen, Nicht nur fehit im Umgang die innere Siulenstellung, sondern auch in den Vor-

daB sie als letzte griechische Gestaltung der ionischen Ordnung auf dje romische Bau-
kunst und Fachliteratur (Vitruv) und durch diese auf die Renaissance wirktens Tm_
Osten bleiben sie den ganzen Hellenismus hindurch lebendig bis zum Tempel des - .

Apollon Chresterios unweit von Aigai (43 v. Chr.). Raens

Originell ist der Hellenismus in der Verwendung der jonischen Ordnung an dem L
neugeschaffenen Bautyp des Monumentalaltars. Das dlteste Beispiel (Anfang des

i
Samothrake Neuer Mysterientempel:AConzc,AHauscr u. OBenndorf, Neue Unters,
auf Samothrake; KiB, 143, 4/5. Pergamon Athenatcmpcl: Altert. v. Perg. 11 (RBohn).
Mamurt Kaleh: AConze u. PSchazmann, Der Tempel in Mam. Kal. Dionysostempel:
Altert. v. Perg. 1111 (PSchrammen); KiB. 147, 1. Gymnasion: Altert, v, Perg. VI (PSchazmann).
Propylon Selinus: Mon.ant. Xxxn (EGabrici). Hermogenes: AvonGerkan, Altar in
Magnesia. Didymaion: AbhAkBerl. 1924 (TWiegand); KiB. 141, 5142, 4, Asklepios-
tempel Priene: TWiegand u, HSchrader, Priene. Stadiontor Milet: Milet IL 1, S. 16
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(AvonGerkan). Zeus Sosipolis Magnesia: CHumann, HKothe u. C\%’fllvt‘zinrgigr,)Maﬁgzssnzz
Berl, Mus. LI, S. 93 (TWiegand). Langada: Arch Jahrb. XXVl. ((IB ?lir yszxrdis he;
RK("dewey, e LYl 5y 7(2)éFKr(;zi?e;\ll)c:ueSG;?ci:ﬁchu:gen’auf Samothr;
TorbauSamothrake:AConze,AHauseru. enndorf, A T T
: . CWatzinger, Magnesia; Berl. Mus. LI,
KiB. 143, 6/8. Leukophryene: CHumann, HKohte u R e e il
S. i ; KiB. 142,58. Apollon Chresterios: RBohn, V. ;
16g93(r1\\:2eng3nmdg;1t}§llalt:ire: Avoanerkan, Altar von Magnesia; Berl. Mus. LI, S. 96

(TWiegand); KiB. 14, 1/4. -y s |
Vonkorinthischen Bauformen ist aus unseren;)?:italz):(()::nltztv;zzggisrgggeﬂ;l?n;g;
genau datiert sind die Halbsiiulenk.apitel.le am Di }:jm i w A
ist das Kapitell vom Laodikebau in Milet entstan len. ;tc gvon s [v'
auch fiir die romische Kunst, sind die Formen des xm.Au rag A n:
Epipha m 174 durch den rémischen Bﬁrge.r Cossutius bcgonnengn_ ”p ral_an-
gg\e‘;te:eél;mpion in Athen. Der Grundriss miBt ca. 107 X 41 n;( Dtllfossri?llli’;bi::
sind attisch auf Plinthe. Im Kapitell ist das \./erhalt_ms der A an  ste
Kalathos, zu den Eckvoluten und den Mittelhelikes, die aus gememsar:f"hrte S
wachsen,,ausgeglichexy’Von der Baustelle des uqvollendeten.Tempels len Nuach o
83 v, Chr, Siulen fiir den Neubau des capitolimsc.hen Juppltc.zrtempe%z s
nicht zum Ziel fiihrenden Anlauf in augustischer Zeit erfolgt.e die V.ollen (ljmg il
erst unter Hadrian. Sonderformen des korinthischen Kapltel.ls bxeter:r asp 7 g)e); i
des Rathauses von Milet (um 170) und der 'Il“orbau de.sf ﬁpplus Claudius Pu
i : dreiseitig mit Protomen von Géwengreifen. Ml
Elill:)srlls l(iu: ;Z(L)aute n is% das im 1. Viertel des 3. Ja.lhrh. entstandenﬁ }éri::(;elolx;&lex:
Samothrake zu nennen, dessen AuBenfront {iber einem Socke:ges; eo sﬁulen‘g) A
Wandfliche eine Schmuckstellung von kantigen .Pllastem (;,a 'l:;en o R
dorischem Gebilk hat/ Die gleiche Pfeilerform ist am_cmtt;ctgls o s
Thrasyllos (311/10) verwendet. Eine éhnliche Wandfluftellu‘ng is zgr kb
anlagen bei Alexandreia im Innern zu beobachtex;] ;rnthc;n sind im Gru 4k ‘
in Eretria, Oiniadai und Olympia anzuschlieBen. .
Baszigrmdfnr gerade in hellenistischer Zeit haufigen Zv».'c.ckbauten neh”m}f:t (Si;:t:rs;tlts:
Stelle die Sdulenhallen ein, die in Mirkten und Heiligtiimern zfur.lac s
Einzelbauten (wie schon seit archaischer Zeit, s. 0. S. 22), dann als ltm mse;t e
lagen, schlieBlich als geschlosseneiUn;irall;mudng en;fel;:)antiz«z; s:flt(rgn?rg];/{)d 5 e
ispiele sind in Delos die Hallen der m ) i Sy

?;.e'l]:;::teB g. 5ahrh.) mit Eckrisaliten und des Philipgos (End;: 51(3) Je;:':'lirch};:e::t‘ }f::igleige
artiger Fensterbildung,” Die Normalanlage stellt die um

/ ; ra in Priene dar.
Halle’, eine Weihung des Konigs Orophernes, am Nordrand der Agora in

i i i Front sind aus ZweckmﬁBigkeitsgrﬂnden
Ple Kannellgeg derr :‘t))n:lc(l;::efa::g:t (;ix:geh(ihlt/ Als innere Stiitzenreihe sind hohe
for .lmterenn ln : n::t ve%doppclt'er Achsweite gewihlt. Zweistockige Hallenanlagen
IQmSChe Si;}l (cin n des Sostratos von Knidos (3. Jahrh.) iiberliefert, Erh_alten sind su.a
§lnd {ls e l: K?gai wo sie zwischen verschiedenen Niveaus zu vermntteh? haben;
F e unbcr ingdc’n Bauten der pergamenischen Konige, Die Atta'losstoa in Athen
besm:g:);su?ld die Hallen um den Athenabezirk in Pergan(on. haben im UntFrgescléoB
((il(l):i]sche im Obergeschof durch Br(;stxlm en :(:::el:lnde":ed:)opn;;zﬂ::en ?;::cv’ci(::; Tr‘agec.;

3k eine i fries zeigen,/Die Innens mi | ;
glael:( Ie’:;f:k':;:it;gl;c),h firi‘c":n ﬁg;';ptlschcs, aber.auch.an gri?chlsch-a:chalscl;ecs;l l(gssinl:%n)
erinnern/An die Athenahalle in Pergamon sind die Bibliothekssiile :ngc P
der gleichen Art wie die Raume der Gymnasien damals, x.lach Sti en geoffnet, a
einerg Seite der rings von einer Sdulenhalle umgebenen Palaistra zu llCE(:n pflegen,

) P

St r--:;;:;n.’-’..ﬁ‘
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. = % J o3 r; 2 - . 1
Reine Zweckbauten sind auch die Ve rsammlungsrdume, von denen der groBte, der

ist der nur von vier Stiitzen getragene Sitzungsraum im Rathaus zu Milet, dem sich

ist einfach blockformig gestaltet mit SockelgeschoB und Halbsiulen als Fassaden-
gliederung im FenstergeschoB,

Ahnliche Fassadenbelebung durch Halbséulen, die an das Proskenjon des Theaters
erinnert, kehrt wieder an Grabbauten, so -am Heroon von Marmara bei Milet und
dem sogenannten Therongrab bei Akragas iber massivem Sockel, mit Scheinfenstern
in der Nekropole von Schatbi bej Alexandria. Neuartig ist an der Siidseite des Ekkle-
siasterion in Priene der groBie Bogen als FenSter,. D Gl :

/  Die Wdélbung als raumbildendes Element hat, obgleich sie im Orient und in Agypten am

Ziegelbau von alters her gelibt wurde, obwohl sie in der helladischen Zeit als Kraggewdlbe an

» Kuppelgridbern und Befestigungswerken Anwendung fand, die klassisch griechische Bau-

. kunst konsequent vermieden) Die #ltesten Bogenwdélbungen ohne folgerichtigen Keilschnitt

(f fiigen sich den am Ende des 5, Jahrh. entstandenen Polygonalmauern akarnanischer Befesti-

gungen durchaus harmonisch einJAuch in frithhellenistischer Zeit ist der Festungsbau (Priene,
Herakleia am Latmos) das haup/téa'chliche Verwendungsgebiet fiir den nunmehr exakt kon-

ische Schmuckarchitektur dem Gewdlbe gegen-
tibersteht, zeigen die gewdlbten Ginge im Didymaion, deren Fronten waagerecht {iberdachte
Tiiren vorgeblendet sind,/auch die beiden sich senkrecht schneidenden Tonnen tiber den
zur mittleren Gymnasionterrasse in Pergamon fiihrenden Treppen, die sich in ungleicher

%, « Scheitelhéhe unharmonisch durchdringen, Einen ersten Versuch, den Bogen nicht nur tech-

Verbindung von Bogen- und Saulenstellung in volli
hellenistische Grabsteine als Reliefrahmen/Die Losun
sondern erst die romische Baukunst gefunden,

Laodikebau: Milet I, 7. S. 263 (HKnackfuB); KiB. 148,4. Olympion: W Judeich, Topogr.
V. Athen?, S. 382; KiB. 148, 1/2. Milet, Rathaus: Milet [ 2 (HKnackfuB); KiB. 148, 5.
Propylaien Eleusis: AnnAt. I, S. 201 (GLibertini). Arsinoejon: AConze, AHauser u.
GNiemann, Unters. auf Samothrake; KiB. 143, 9, Thrasyllosdenkmal: AthMitt. X, S. 227
(WDdérpfeld). Bider: Alexandreia: Bull.Soc. Alex. XIX, 8. 142 (EBreccia); Olympia:
ASchwarzstein, Gebédudegruppe in Olympia; Oiniadai: Am JArch, 1904, 8. 216 (JMShears).
Hallen, Delos: Délos v (FCourby) u. VIII (RVallois); Marktanlagen: Avon Gerkan,
Giriech. Stddteanlagen; KiB. 156, 5 . 157, 12, Orophernes: Arch Jahrb. XXX 1 (FKrischen).
Zweistbckige Hallen: JTClarke, Investigations at Assos; RBohn, Alterttimer von Aigai;
KiB. 146, 8. Attalos- u. Eumenesstoas Eph.arch. 1912 (FVersakis); Berl., Muay LI
S. 95 (TWiegand); KiB. 146, 5/6, Bibliothek Pergamon; Altert. v, Perg. 11 (RBohn);
KiB. 146, 1/4. Gymnasien : Arch Jahrb. XXXVIII/IX (FKrischen); Milet 19 (AvonGerkan
u. FKrischen); KiB. 153, 1/5. Siulensaal: Délos ] (GLeroux); KiB. 158, 5/7. Rathaus
Milet: Milet I 2 (HKnackfuB); KiB. 156, 1)2u.4. Ekklesiasterion Priene: TWiegand u.
HSchrader, Priene; KiB, 156, 3. Heroon Marmara: ArchAnz. 1902, S. 150 (TWiegand).

’

‘Therongrab’: RDelbrueck, Hellenist. Bauten in Latium I1, 8. 80. Schatbi: Arch Jahrb.

dieser Aufgabe hat nicht dje griechische,

XL1V, S. 239 (RHerbig): Eestungen: ArchAnz, 1916, S.215 (FNoack); Milet “l2(FKrischen).
Charmyliongrab: LRoB, Aréh¥ol. Aufsitze || Tf.5. Langada: Arch Jahrb, XXV] (TMa-
cridy). Samothrake: KiB. 151,6. Didymaion: AbhAkBerl. 1924 (TWiegand). Perga-
mon: Altert. v. Perg. VI. (PSchazmann); KiB, 151, 2/3. Markttor Priene: TWiegand u.
HSchrader, Priene; KiB. 156, 8. Grabstelen: AConze, Att, Grabrel, lVf. ra. 4 '
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A : e e
Bildhauerei. Die erste Generation der hellenistischen Bildhauer steht vollig unter

s : ichen
“EinfluB der iiberragenden Personlichkeit des Lysippos. Von seinen zahlrei

1 k :

Schiilern- lernen wir wenigstens einen, den Eu.tychldes, al:l.S _Kopleg rl;secnhneern.stzt:jltne,
Tyche von Antiocheia gab das Vorbild fiir zahlrelch.e S’cadtgot’c;m;tenn );st e
daher sie uns in auBergewdhnlich vielen Nachblldung??" erha i}rundris S,
schlank waren ihre Proportionen, lysippisch auch.dcz,r keil (l);m::gelanerin’ i
kiihnen Motiv des tibergeschlagenen Beinf:s; an die groBc(:hc Ie;rnu S e
gestrafften, die Koérperformen ﬁberschnelden(.len Gewzfmlha feiﬁ;j {acisceapSonien
i e SRR ebine:;nkr(ei{)xfflztl(igieenBsthc(;fé;c/abelzlformen der Inschrift in
E:r: Tnfi:- vze;: ;U]_]Jflf:hfu;%:o atl:erei:cs eine Generation nach 'Eutychffe rdritclsgtzg
Statue dergPriesterin Nikeso aus Priene_,' sondern z.i.uc}ll1 aufalellsne/r:nﬁum’ Heltt
Marmororiginale der hellenistischen Zeit, dem Mac.lc enMOtiv (Oberetatiaeies
in der Gewanddrapierung, namentlich abe.r ?uch im g b O
Oberkérpers durch die Opferplatte) in lysippische Richtung
Tyche stellt. g ; ichen Bild-

yDas ls;silppi/sche Alexanderportrat findet seine Fortsetzung :jn rd;r;rzi?;?sccl:]en S
nissen der Diadochen wie sie uns vor allem aus d.en Bronze]r;l e ke
bekannt sind./Lysippisch endlich ist auch das in sehr za r.etlcles e o
erhaltene Menanderportrit von den Sélmen. des grofien l?r:}llxxﬁcdes pE I b
Timarchos. Diese standen demnach vollstandig unter dem Einflu g

; i iteles-
“Ein Versuch, ihre Kunst gestiitzt auf eine Herondasstelle, die Werke beider Prax

a i € emes
s6hne im Asklepieion in Kos zu erwihnen scheint, zu efk]afege(;“‘s:;‘:’g]r:ﬁgsggfl;n Hildss
Spéthellenistischen Altarreliefs als digii ?ilivrvdei?;etal?egiflseplgoe: i R R B
Sun raitee icht wie man g ansahmvon e berghmiengleicnanigen o
Vater; sri?:((i uns’in den kiinstlerisch wenig bedeutenden, anmun(g);'e-n’iyfalwerke erhalten.
plattén T s Aﬁonoél,tM tarlsx):::g l:::j 4de;am‘;1se:usg;é§cillossen. Verwandt

ilisti sachlich ist ihre Entsteh ik $he ; R
iss?le:is:lsjc:}q?::enrelief vom Jahre 295/4. Ebenso.wxe (.hese Rehefsl; ﬁnzﬁﬁtl:sd;rzsihaffene
sprache, ohne Schwung, ruhig und gemessen ist ,d’le- 280:0nt so\)e/,erk in der ruhigen
Statue ;nit dem Charakterkopf des Demosthep.egl«./Em d; ler'teelcs ver’wandt, ot od
HatfagAcetl i polion autip SRLILE Ces ) Cuge e At st (271/0)/ Eine
Dionysos vom"® choregischen Denkmal des T.hrasyl].os un figt e);n e Zeit,’{st die
miBige Arbeit der nachlysippischen Gengrat;\?il:;esl::litmalll\znfbas R
T et . A e P

¢ ; £ nd des Poseidippos.

Platz. Das. lehr?n au?h qlshzogtc‘::lsediis gc);r;}vlfcsitl;n Gcncration' in einem mattf:n }xnl(:

So SCtht fm ]ySlppl:ersandcn ‘Dem entspricht es, daB die durchaus l);,:pp::fie
leercn Mamensn;lus dZu e l;'creitS zur 121, Olympiade .(296/2) bemelrsﬁ.2 ¥
gafessciie gue cwe'sd aufleben der Kunst setzt die gleiche Quelle /t ng.

- (lj) ! telr.2 neircht das vollige Aufhdren jeder bildhé}ucﬁsche" Btw; ilg(;leng :

zte’h W al::enn zu versteheny/dem widersprechen auch die Funde e'nlstc o

firead. 140 Jad r Autor die wilirend dieser Zeitspanne gepflegte Kunstrich l:i g un
Imehr lehnte ; fﬁes Eie Zeit, in der ein rauschender pathetischer Stil herrscht, en wir

B g ad Amnliche, Erschilingen, aER A ol i

e Anlehnu'?glmcn pflegen. /An der Spitze stehen die GicbelgrUPPC" d°_5 um 2 1

:lz::cct:e;:c: e:::;ccn Mysterienfe;npels auf Samothrake, Die Eckfiguren, b_‘ﬁﬁ.lﬁﬁﬂ__

< .
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70, 3 Andreas Rumpf: Griechische und romische Kunst

_ruhend, haben weiche runde Formen, die Reste der Mittelfiguren zeigen einen Gewand-
“stil, der in manchem an den des Médchens von Antium erinnert, aber {iber ihn ent-
schieden hinausgeht in den zerwiihiten wildbewegten Falten,/Den gleichen Stil in
monumentaler GroBe reprisentiert die beriihmte Nike von Samothrake; die mit machtig
ausgebreiteten Schwingen und windzerwehtem Gewand auf einem Schiffsvorderteil
steht. Sie ist mit einem Kranz in der erhobenen rechten und einem stabartigen Attribut
in der linken Hand zu erganzen. Unter den erhaltenen hellenistischen Originalen
ist sie zweifellos das eindrucksvollste, Nur aus Kopien bekannt ist ein Kiinstler,
dessen Bliite nach erhaltenen Inschriften um die Mitte des 3, Jahrh. anzusetzen ist,

des Alters mit einem Realismus ausgefiihrt, der alles Altere, auch das charakter-
volle Bild einer Greisin aus dem Ende des 5. Jahrh., in dem die Verfallserscheinungen.
in die klassische Form eingezeichnet sind, weit hinter sich 1aBt, Vielleicht war dieser

Hellenistische Skulptur: RomMitt, XXXVII/IX (GKrahmer). Tyche: BrBr. 610;
KiB. 340, 1. Mddchen von Antium: Helbig-Amelung Nr. 1352; KiB. 358, 3/5. Diadochen-
portridts: AHekler, Bildniskunst d. Griech, u, Romer Tf. 68—74; KiB. 338. Menander:
NJb. XXI (FStudnizcka); KiB. 320, 4. Mantineiareliefs: Abh.sichs.Ak. XXVII, 5, S.94
(FStudniczka); KiB. 296, 1/3. Urkundenrelief: OWalter, Rel. im kI, Akrop. Mus. Nr. 9.
Demosthenes: Helbig-Amelung Nr. 22; KiB. 319, 8. Dionysos d. Thrasykles: BrBr. 119;
KiB. 344, 2. Themis: Athen, Nat. Mus. Nr. 231; KiB. 344, 1. Nikeso: TWiegand u. HSchrader,
Priene, S. 147; FHillervonGirtringen, Inschr. von Priene Nr. 173; KiB. 344,3. Pyrrhos:
AHekler, a. 0. 71b; KiB. 339,2. Poseidipp: AHekler, a. 0. 110/1; KiB. 320, 5. ‘cessavit

" ars’: Plinius, N. H. XXX1V 52. Samothrake, Giebel: Abh.séchs.Ak. XXXVII, 5, S. 82
(FStudniczka); KiB. 342, 4; Nike: Arch Jahrb. XXXVIII/IX, S. 125 (FStudniczka); KiB. 342,
1/2. Myron von Theben: BCH. XXXVII (JSix). Trunkene Alte: ArchAnz. 1929, S. 6

(PWolters); GMAR:ichter, Sculpture & Sculptors, Abb. 74; KiB. 345, 8. Greisinnenkopf:
Arch Jahrb. XLI, S, 264 (WAmelung).

Die Fortsetzung des in Samothrake beobachteten Stiles bildet die Kunstrichtung, die
man als p

ntwickelt hitte; 'wohl aber hat das
ruhmbegierige und kunstliebende Konigshaus der Attaliden gerade in der Zeit der Hoch-

bliite des antiken Barock, ca, 220—180 den Kiinstlern aller griechischer Landschaften
grobte Auftrige ertcilt/ So mag der Hauptfundort weiterhin der Richtung den Namen
geben. Noch in die Zeit Attalos’ 1. gehoren offenbar die in Kopien erhaltenen halb-
lebensgroBen Statuetten aus Gallier-, Perser-, Amazonen- und Gigantenkiimpfen,
die durch in der Rundplastik bis dahin, selbst in der Niobidengruppe nicht erreichte
oder erstrebte Motive von knienden, fallenden und hingestreckt liegenden Kimpfern
ausgezeichnet sind, Der Standort der Weihgeschenke war in der Siidostecke der Akro-
polis zu Athen, GroBer nicht nur jm MaBstab sind die ebenf

geschitzt, lingst ehe
ihr kunstgeschichtlicher Zusammenhang bekannt war.. Ihnen schlieBen sich zah]-

reiche weitere Reste iie namentlich der Torso eines Kémpfers aus Delos und der
Gallierkopf in Gizeh an,Die Einfahlungin_qig Rassecigentiimlichkeiten des Barbaren
hat nicht in der klassischen Kunst, wohl aber in archaischen Negerdarstcllungcn

{
|
|
:
i
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* Verstindnis fiir die Tragik des besiegten wilden Gegners.

Dichtung boten die Menge der

~ Diesem auBerhalb des Kunstwerks liegende

en.

s bietet der groBte er-

i i i i ¢ hinau .
Eine pathetische Steigerung iiber die Galliergrupp Mt s

Amt ; olf
haltene Skulpturenkomplex der hellcmstlscheg Zellt?,e(]iizrffsi;)‘cll:en
it seinen weit tiberlebensgrofien SigULEnse g Wity R,
o sdmlthilllr;I)f der Gotter gegen die Giganten, ist seit der pheidiasischen Zeit n
Das Thema, der Ka

Ineh] m ]'()13 m mn’]enha" ])e‘lall(lelt Woldell. Auch hatte Sicll “le“la]s VOther del
g € Zusa g

Ka F[‘ esersl]e(: i K l
m i i i ken mﬁsseni‘ Dle I Olge fﬂl‘ dell ﬁllst er
pf in SO]Cher Lﬁnge ﬂber einen elegen 1 I ’ ) l

y ottern des Olymps, . ; ntsprechend
d daB eine Unzahl von GO u fiillen,/Thnen waren entsp ;
ri,iirsztl;?:ggfjtér aufgeboten werden mufiten, um den Raté?;g?('ises Empfinden oder altvertraute

i diges r ;
g e gegenﬁberzustelleréésl’f;?etn!esieé}mghr muB der gelehrte Forscher Berater des |
)

i : ingemeifielt.
instlers werden, die Kunst wen 5 iganten sind am Rahmen e
!érgz \e;(r)?leebildeten7 ‘Die Namen der Gotrte,;nt;(riugﬁgentspricht der aqqulng!!C*!g;‘c’;{‘lll.zﬁi-
d die stark beton gty Gruppen
3 . einzelnen ppen,
i e iCendndery diepathetisct Sckers o2 Aueg; mulfr:)alu aus dem Gewiihl
wgggen, tleé duZrecus und der Athena, die sich durch derll geschflggsiggn teils gefliigelten Giganten
wie denen des Yiori ils schlangen ! : -
5 halbtierischen, teils it hier der Erhaltungs
der kimpfenden Gotter und der. den Viergespannen, soweit hi :
i n sprengenden g wirkt der
B erg"u'ndul[rltgft;Szla?sttte?stng;sdlgath%s dem Gegenstand angerissen/Als Ganzes
zustand ein ’

i in dem {iber-

i , iderspricht, Besonders in r
i i i i ne starke Bewegung wic : st
T enerel'mCh’Fse;men der Architektur, Die Art, wie Kampfgr%)i;ébelm“ung
L e wie bei der dhnlichen Aufgabe der .

i t sind, ohne da6, i An einem so aus-
Sitnuffe?n:;resrgl;;eggfigfes:itr:spannte, wirkt vollig b aroél:itl\l: dvg:klgtsl::a}g'n beschiftigt, die
gedeh::lten Skulpturenwerk waren naturgemdf [;ill?ﬁ-ahmen ifica N amentverzelahnkten. Das

W : . uch h" ine o : ondern der einheitliche Stil

1ne ol e ned ealbc ea 1 ht die verschiedenen Hande, s el Sl
n all tli'lc'hl : des (;;an:enf;iigesicobwohl die Kiinstler verschiedenen Stddten entstammten
in allen Teilen de

i aren sicher Athener, von anderen wi?
Einige der Mgister,. deﬁ"ngﬂig l‘cl:;lr?grexnwsi‘:ngie \lv—lcimat nicht; .wegnsolgzsrtgeesr ézgt'l;ih:&;
Melanippos, Dlogy:l(;%enzr bezeichnen, so wissen wir picht, ob sie da
r(;]:;ostsg:sazgn oijegr fiir Kunstleistungen verliehen erhielten. P Gegensatz .
lfr inheitlichkeit des Gigantenfrieses wird besor'lders augenfa dgs AL
L En'n 3 Fries im eigentlichen Altarhof,/der die Ge§chlcl'1t.e e B i
e klel'n'en r}l(céni sT%lephos behandelt,/An der Glexcllzgltlgkelt d(c::‘runden woihe
un'd mym'cmnk n lgein Zweifel herrschen, hat man doch mit gtften w;edererka11nt.
bffldef FI'ICS.C l-anHandschrift ein und desselben Bildhaue:rs a}uf bcxdenSzenen SLaa
(lj:]ellglt::ztllelr)llsect;: der Telephosfries insoweit Neues,] fls.d(xje zznzcalgc::ine g AERRE
i reiht sind, lie a
bcwegtgn e e He'ldeirél lzisr‘:e?nl(e:r]:tlinndxﬁzgrfichen Darstellung il.l der grne}c}hgsizzg
g P B;lslp'er liegen die Parallelen (Theseustaten) in der arc zusL g
Monulr:,enttanl((ut?s:ﬁg?scch ::cu am Telephosfries ist das Einschalten eines hohen
Kleinkur .t !
Lo onbu GCStal'm(ji’ic"L:sg]sglaft, vor die Gebéude g.cstcllt, 9hnc dal:zd:];ingceil
o Wf}fdcn mKunst das Mab fiir das leblose Bclwer}( gnt.)t/l'r:n. il
i i klaSSISCgen Fries ist der kleine weniger chrtricben.xm emzctln ;
ziehquen s gr;_egt ng bereits ihren Hohepunkt Uberscl_mttcn. haE.inZelstatuen
0 barolee i gldschmuck des Altars lassen sich eine Reihe e
Fr umfatncgrlel::::t?;t die Kopie der pheidiasischen Parthenos aus der Bi

Schwulst der Kampfgruppen, :
2iehe"/./Ubertrieben wie die Bewegungen sin

. f 2 - * d; 4
anschlieBeny ln.n der die klassischen Formen dem Zeitideal zuliebe abgeéndert sind; /
1

n . .
:;lmll’g]g aigzod,as an einzelnen Gottern des Gigantenfrieses,

’

Lo

die an Klassisches an-

aum, Fels und Architektur sich ausbreiten kénnen, =

/

!

el einen
det sich nicht mehr an Jedermann, sondern an einen 3 ‘o
8 |

v
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i i fende Her-

holte Gruppe des mit dem Hermaphroditen rmgcndex} §1lcns ull;(; gﬁ:eiczl:;azfx Satlecet

“maphrodit (vielleicht der des Polyklels, do(:jsser;3 l_?;:j(::tre:clér}l:;el:]gllkhen i S e e
in, Di nahestehenden Bi : ; :

::lnn.m?:esgslv:: )(,iz::?lnl;%iien sind nach den stilreineren Kopien ebenfalls hierher zu

o o st oo HauPtfa“e"SYSte"‘e'}'/ s o oge setzen, AWohl um die Wende des 3. und 2. Jahrhunderts ist die Aphrodite von Melos ent-
y

undorts ansclllicqen/ Den i Falﬁngen
I ist immerhin mit den besseren Wieder .
ten Oberkorpers ist im : . =
_?%B&%Chltdes ir:(t)l:!lll:f: zix vergleichen,Im bekleideten Unter}(Orper kh;gencrlx((;c?n h:;:::s e
d:rl: p:lg:niisnai‘s)chen Gewandstatuen nach. Doch ist alles eigentlich Baro
r

weltberiihmten Statue bereits stark gemildert.

i i . hellenist. Kunst; KiB. 348/51. Arch. Neger:
St PBicﬁkOWSRllB’ la)z;:?t)' (ll;e(li'zlzlllgc::,dAltarf riese: AvonSalis, Altlz::) v?:-%{ﬁ:?&: :
O ST 8 Griech. Abb. 108.-117; KIB, 3525, Parthenoskopi L)
GRodenwaldt, Rehef . ’S 18; KiB. 372, 1. Pergam. Statue.n: R(')mK’B 559 5oL 300
Kopien wu., Umblidungens Jahrb. XXXVII/IX, S.119 (FStudniczka); i 7350,y
Pk B B NP 607 RIB. 35, 172, Gott: AntDk. I11 Tat. 19 (AConze) Posel-
QRN Carlic e ‘bat.ier A,nt. Bronzestatuetten, Abb. 44. Marsyasiruggng. Ne 1358,
) e bty N, 68 i 87; KIB, 347, 14, Perser: Helbig: gietmene e
l':(?gre;«tg' B [I\)nitr.kggruppe: Abh.stchs.Ak. XXXVIL 51,1 $- 72 (FStudniczka); KiB. b
3 oLk iczka, a. 0., S. 69; KiB. 3 ), 1 u.370, 1/2. ' Ll e
?ngtlhloss. rS%m((EiinBixschor u. JSieveking); KiB. 369, 1. Doidalses: WKI

. 119 (SReinach). Aias-
R f 4.4 dos: MonPiot. XXVII, 8. 11 i
: . o TR RN Gl ey 44 koko, §. 31; KiB. 346, 3. XXXVIL, 5, 5. 65 (FStudniczka); KiB. 306. 2/3., Portritkopf
Zwei namentlich bekannte Kiinstler, von deren Werken™ wir eine Vorstelluy gruppe: Abh.sichs.Ak. XX y 9y O.

12. Dichter: Helbig-
- g los: Athen, Nat. Mus. Nr. 146 . ie-
haben, sind in die Zeit um 200 v. Chr. anzusetzen: Boéthos von Chalkedon und Berlin, Skulpt. N.r. PB]:%!: K4!Bs.i3lﬁ; .: El:rmaphrodit:BrBr.nl.H:brlnl-la\?“l:::s:githl—rl.elge%.
.Doidalses. Von Boéthos besitzen wir in zahlreichen Kopien die im Aufbau voll- ﬁme:ung 1:;8;;6;1 Fiag 551, lenu, Hermaphradit: BrBETRStIe
endete Gruppe des Knaben, der eine Gans wiirgt. Seine originale Signatur steht melung Nr. -

; KiB. 378,
Aphrodite von Melos: RomMitt. XXXVII/IX, S. 140 (GKrahmen); KIB. 378, ©
auf einer archaisierenden Bronzeherme aus dem Meer bei Mahedia, zu der mit groBer \
Wahrscheinlichkeit dje ‘Statue eines halbwiichsigen gefliigelten Gottes gehort, dessen

o gy ' dertwende
¢ "Die offenkundige Abkehr von dem bewe%\ttcn lll)lz:i“:oNsacierl;c{l?lvr::ln\:ei:dt::uf-
W s A Zeit entspricht wohl de
leicht individuelle Gesichtsziige sich wohl mit den kindlichen des Ganswiirgers ver- ' und der unmittelbar darauffolgenden
' binden lassen. In dje Umgebung des Boéthos wird am ehesten auch die derb realistische

ini f igen alle
leben der Kunst um 152in der lysippisch eingestellten letlustquzlli.lm ;ieerrk :::1 ;c:rgeen g
stiote i a h., trotz de
i Hiilfte des 2. Jahrh.,
Statuette dés dornausziehenden Knaben zu setzen sein, Auf Doidalses ist die kauernde datierten Werke aus der zweiten

in Einzelheiten wie Gewandfalten.und der-
von der uns wiederum zwei verschiedene Reihen in Kopien klinge an die voraufgegangf?"fe :ar?,CRix‘;lllz:;?iS::te Standmotive, durchsichtig klaren
erhalten sinq/ Die eine mit volleren Formen diirfte dem Original des barocken Helle- ) gleichen, eine knappe Umrifi uStmll eg' des bel allem mitunter maBlosen 7
nismus niiher stehen als dje knappere, flichiger angelegte, in der man wohl eine Aufbau, hagere Formen, ‘An ;ohen Schwungs tritt eine kihle und zuriickhalten
klassizistische Umbildung erblicken darf. An die Doidalsesaphrodite 1ehnt sich auch der A doch hiufig wal.lr emp_[u_llq:egsf%,_aﬁ. vergangene Epoche Pergamon, so ist filr diese
Typus, den eine wohlerhaltene Originalstatuette in Rhodos zeig{lgem vollen helle- 3 akademische ‘Richtung, Wie fiir
nistischen Barock ist ferner das Vorbild der hiufig wiederholten ruppe des birtigen I
Kriegers/der einen Gefallenen aus der Schlacht trigt (eher Aias ung Achill denn Mene-
laos un Patroklos), zuzuweisen,/Die Korperformen, der Pathetische Blick des Aias
gemahnen an dje pergamenischen Friese, Der Aufbau der Gruppe, als Dreieck vor
dem Schild des aufrechten Kriegers durchaus einansichtig aufgefaBt, ist de, Kompo-
sition des Galliers, der sein Weib totet, und dem Ganswﬂrger entschieden unter-

heit der Marmorbehandlung gerade dieses Stiickes 1Bt erkennen, wieviél durch dje
Kopisten an den {ibrigen Werken versiumt ist/Nicht fern vom Altar wird das Original

¢h Beiwerk der Anfoninenzeit und moderne Ergiéinzung ent-

i tum des neuen
in auf 156 datiertes Bronzerelief dortselbst gibt dasherstz (:tetsit: 2; udem s
S Stiles)' Vergleicht man mit der pergamenisc et" Bty 150 cdiore
:i(;::aggf:f‘igen delischen Ehrenstatuen wie :ﬁe der }flle:;)al 6?) o 10 e
i i Kiinstlers Melanos vo ca. 100, . e
e ":O:e‘s zr:r f‘;:lastcthfz:‘uschender Faltenpracht bei verschiedenen sich schneide
ohne weite

chgezogene
¥ flauptachsen wefden ein klarer zeichnerisch l;n?pE:;nAgf:r::: :cf'l](: iicel:‘al(”f et:ull; ntgrkleides
: ’ ' : sdie si m so belie : !

Das Pathos der attalischen Zeit finden wir anch in den gleichzeitigen Portrits,von denen Y -y auptfaltenSyS}emé, die S(l)c:e :‘::; :'nn(:)i T kst Eerottiat?Die pORERI Moty
ein durch spitere Umformung der Haarmasse auffilliger Marmorkopf aus Pergamon, ein durch den schleierdiinnen

weicher wohlerhaltener Bronzekopf aus Delos und besonders der in zahlreichen Kopien
tiberlieferte Charakterkopf eines kurzbértigen Dichters 244 nennen sind, Die ausdrucks-
Vollen vom Leben durchfurchten Zage,der halbgesfnete Mund mit abwiirts

inigt, deren vollzihligste Wieder-

it sind i iederholten Musengruppe vereinigt, G,_?E —y

Zeit sind in c:;rs (:,f;n“x‘:;relaos von Priene gemeiBelte Marmortafél mit der Apotheose
gabe die um

. Die zeit-
standen, deren Kopf dem schonen weiblichen Kopf von Pergamon nahe steht. Die zeit o

Qberschwang

’

Ti i dplastischen
efe gehalten Raumliche Tiefe vermissen wir gerade auch an den rundp :
¢ 3
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Musenstatuen, so namentlich an der beriihmtesten, der aufgestiitzt lauschenden
Polyhymnia. Die Gewandmotive der Musen werden noch bis ins 1. Jahrh. hinein fiir
Ehrenstatuen gern verwendet, £0 an den im Anfarrg des 1. Jahrh. entstandenen Bildern
der Saufeia und Baebia in Magnesia wie in den erst gegen die Jahrhundertmitte anzu-
setzenden Vertreterinnen der Familie der Balbi aus Herculaneum, /Die ganze rémische
Kaiserzeit hindurch blieben einzelne dieser Typen fiir Portréitsteduen beliebt; gerade
an dem Unterschiede der Faltenbehandlung bei gleichbleibenden Vorbildern 18t
sich der Stilwandel der spateren Jahrhunderte ablesen.

Den weiblichen Gewandstatuen stellen sich die ménnlichen Grabstatuen, die in die
Chlamys oder das Pallium gewickelt sind, zur Seite. Weibliche wie mannliche Typen
sind auBer lebensgroB in Marmor auch in den oft sehr reizvollen kleinen Terrakotten
wiedergegeben), In Relief tibersetzt sind sie auf den besonders in Kleinasien aber auch
auf den Inseln gefundenen Grabsteinen héufig./ Architektonisches und mitunter auch
landschaftliches Beiwerk dieser Grabsteine setzt die Tradition des Telephosfrieses
fort. Knapp und Klar in der Formengebung sind auch die Portrits um die Jahrhundert-
wende, wofiir das des Poseidonios ein gutes Beispiel bietet.

Ein breiter und massiger Vortrag, im Pathos den pergamenischen Werken verwandt,
1aBt sich dagegen noch um Mitte des 2. Jahrh. in der Peloponnes feststell;g:/Haupt-
beispiele dafiir sind die Reste der kolossalen Kultgruppe des Damophon von Messene in
Lykosura, der ihr verwandte Zeuskopf aus Aigeira von Eukleides und das Portrat des
Polybios auf einer Reliefstele in Kleitor, Wo iiber die Mitte des 2. Jahrh. hinaus ein Fort-
leben pergamenischer Motive zu beobachten ist, wird die Wirkung héchst unerfreulich,
wie in der um 100 entstandenen Gruppe der Aphrodite, die Pan mit der Sandale droht,
aus Delos; gefilliger sind die Aphroditestatuetten der gleichen Zeit aus Privathiusern
in Priene.

Der akademisch-zuriickhaltenden Richtung, die die Plastik der Zeit von 150 ab be-
herrscht, fiigen sich wohl zwei Erscheinungen ein, die namentlich in Attika zu beob-
achten sind: Kopien nach Meisterwerken und die sogenannten neuattischen Reliefs. Die
Marmorbildhauer bilden neben den Philosophenschulen den Ruhm Athens in mittel-
hellenistischer Zeit, Die neuattischen Reliefs, namentlich die Marmorkratere mit
Signaturen, wie die des Sosibios und Salpion und den sogenannten borghesischen

Krater, kénnen wir nach einer dem Fund von Mahedia entstammenden Wiederholung
des letzteren spitestens in sullanische Zeit setzen,

Die Kopien nach klassischen Meisterwerken wirkten naturgemdB auf die zeitgenos-
sische Kunst. So lehint sich ein Athenakopf, den man mit einer Inschrift des Eubulides ver-
bindet, engandiesogenannte Athenavon Velletri (o. S. 49) an,Ja die Wirkung der strengen.
Klassischen Form geht soweit, daB beliebte barocke Werke durch Anfiigung von nach
alten Werken kopierten Kopfen dem Zeitgeschmack angepaBt wurden ; das bekannteste
Beispiel ist der so versinderte Dornauszieher. IThm 148t sich der Bronzefaustkimpfer
des Thermenmuseums zur Seite stellen, dessen scharf und hart stilisierte Haare mit
dem barocken Korper eigenartig kontrastieren. Die lang umstrittene Datierung der
Bronze ist durch die Kiinstlerinschrift des Apollodoros, Sohn des Nestor, in die Zeit
um 50 festgelegt, denn ebendorthin setzt man aus epigraphischen Griinden die Signatur
des gleichen Bildhauers am bertihmten Marmortorso im vatikanischen Belvedere,
Auch dieser eindrucksvoll barocke Torso hat Wohl einst einen klassizistischen Kopf
getragen. Um 50 v. Chr. ist endlich auch die stark barock empfundene Gruppe des
Laokoon von den rhodischen Knstlern Hagesandros, Polydoros und Athanadoros
nach den in Lindos gefundenen Signaturen dieser Bildhauerfamilie datiert, Uber die

Vorgeschichte der rhodischen Schule wird man erst nach Veroffentlichung der lin-
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F Qg e
dischen Inschriften urteilen konnen. So, wie der Laokoon heute in seiner Umgebung

Aoy ; + colt 150.
* steht, wirkt er als Protest gegen dié blutleer klassizistische Richtung der Zeit seit 1

i i der
Dem Laokoon verwandt ist das ldealportr'ai.t des Homer, file 'leté‘tgl'(gﬁr;ﬂg:ﬂ%nius
griechischen Kunst auf diesem Gebiet, vermutlich wurde es fiir die Bibli

i . Chr.) gearbeitet. : . : fapa
POXlL(:S (:ein;:vleiignvwilftz ges Jahrhunderts besitzen wir _me(}ilrere llﬁzfl:‘:] }\’Aa:rl:nlz‘::::;-
werken, so namentlich nach polykletischf:n Werken, wuic denD‘:Jr Eoros FarADollo:
phoros aus der Palaistrain Pompeii, den feinen Bronzekop esd : N¥ pCossutius Kerdon.
nios, des Archias Sohn aus der herculanischen Vllla_,.d'le Pane Ue ter.i et
Um’die Jahrhundertmitte scheint dcr. in Rom téatige daus Kon el
Pasiteles, der kunsthistorisch interessiert war, auc"h & F"pﬁ‘é’lei tichiaralteristit
haben D’essen Schiiler Stephanos greift in fiir dle. fru‘haug;ls klsciert R
scher Weise in seiner signierten Jiinglingsstatue, die il lOP Formen der Parthe-
Gestalten zu Gruppen verbunden wurde, nicht auf d-le klass:sc lenzurﬁck derpaT
nonzeit, sondern auf den strengen Stil de.r Olyl.nplaskulp urZen o feif'en i
Wucht_,in der Nachbildung freilich verniedlicht wird, In demv ur i l%egt liiVersdgtn
—éfi?c_h.ischen Kiinstler auf klassisch gewordem? Formen der .Orf]ei ét ot 3R dle miedle
der eigenen Kraft, ein Verzicht auf eigeqe Z_ne]setzung. T);plsc riecl1isc’11en_k@11fe -
Weltstadt Rom schon seit caesarischer Zeit die bcde}Jtends en gs Ay o
zieht. Auf dem Gebiet der bildenden Kunst fe':.hlt d{e von d.er hizchen ko
errict‘ltete Schranke. Was an schopferischen Kraf.ten'm der gfne}c\ DRI
den ist. findet von nun an neue Wege und neue Ziele in der seit ugu~

neuen romischen Kultur.

Bronzerelief: BCH. XLV, S.242 (RValloi

. 219 (JCham :
Mise (GK'S‘S?eﬂic'ﬁi’.?f \xlgzlzl,l's.s i . 1920, 5. 186 (KKANeugebauer); Kib. 361, 6 1. 362, 3.
usengruppe: 3

. i uen:
helaos. Rmei . ) . ( ){ : .. ) : .

i i bildungen, S. 218ff.; A eI
A RS o : Bildniskunst, Tf. 51; KiB. 318, 3. :
izzo). Palliatus : AHekler, Bi . L
XVAlT]e::g:t% (E(S?Z;O)xxz;l (EPfuhl); KiB. 361, 4. 366. 3/5. 370, 5 u. 371, 5. Terr.
rc ; .
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/ hedia: AMerlin u. LPoinssot, ; 1912 11, S.
nd 3‘9:25{‘?'; 2:‘;2{ %5“51:[? 234; KB, 373, 5/6. Dornauszi; h:Sr" lgg.“;'jjsagr.bApollon,ios
130 (EBuschor u. JSieveking); S Jones, Sculpt. Pal. Conser, 1 u. 394, 2. Laokoon: Helbig-
i (EBusCSO hn: Mem.Am.Ac. VI (RCarpenten); KIB. 33, ¢ u er: AHekler, Bildniskunst
el Nr. 151: RomMitt. XL11 (CBlinkenberg); KiB. 383. Hom fen v, Unh.. 8. 70K
%millt;ng}gg 345,5. Doryphoros aus Pompeii: Glgggo;d.cll(‘?;po?du.a O S e

)G et Ly : ebda. 257, 6/7. 393, 3; :
ias Sohn: eb ) b/ hanos:
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ius Cerdo: et is

; Ki 1
GLippold, Kopien u. Umb., S. 36; KiB. 233, .

St IX
. Kleopatra: RomMitt. XXXVl.ll/ g
srzwt:grd).pRom: Délos VI, S. 60 (CPicard).

i isti Zeit sind nu ; !
Mgerei. AuCP f(:(r di‘: 2::::12?:521: ézlnt ggginn der Periode gehoren dl? ;’ogl‘):ll::el:
Onglna'l Odert mk or?iilde aus Herculaneum, deren besterha}tenes, der siegreic lf : du
dcf klen]en : mf: dgeerl Hauptfigur an das Menanderportrit, In der Ge5t§lt der "merlx' |e:::
F xm'Kop sen der Mantineiabasis gemahnt, Eine gewisse bgschegdene rau‘:dl'::n-
fraia " Nf‘tj'csen kleinen Bildern angestrebt, der gegeniiber die beiden Koxpd |u ¥
:!f;e WIdride g::sonlders durch die Mosaike des Dioskurides von Samos bekannt sin
ilder,

r wenige Denkmaler der Malerei im
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deren Originale in die Friihzeit des barocken Stiles etwa gleichzeitig mit den samo-
thrakischen Giebelfiguren entstanden sein werden, keinen nennenswerten Fortschritt
zeigen/Neu sind in den Dioskuridesmosaiken die changierenden Ténungen der Gewénder,
die dhnlich an den groBfigurigen Fresken der Villa von Boscoreale wiederkehren,
deren Urbilder sich auf einen friihhellenistischen Herrscher aus makedonischem
Hause und seine Umgebung beziehen lassen/Noch dem 3. Jahrh. gehoren die bemalten

*" " Grabstelen in Alexandreia an, die sich meist auf das Bild des Verstorbenen beschrianken,

aber in Einzelfillen, wie auf der Stele der Helixo, ganz entschieden die rdumliche
Wiedergabe eines Innenraums erstreben. Weiter in der Tiefenwirkung gehen die auch
qualitativ bedeutenderen Grabsteine aus Pagasai, die durch die Verbauung in die
Stadttiirme von Demetrias eine feste untere Zeitgrenze (191 v. Chr.) erhaltef. Nament-
lich die Stele der Hediste gibt einen tiefen Einblick in die kulissenartig angeordneten
Wiinde eines Zimmers. Darin steht ihr das fragmentierte Marmorbild aus Herculaneum
mit Niobe und ihren Kindern nahe,/Auch die reifbarocken Formen der Niobe finden
auf den thessalischen Stelen ihre nachsten Analogien.

Die Eroberung des Raumes in der Flichenkunst konnten wir wihrend des 2. Jahrh.
auf den Reliefen (Telephosfries, Archelaostafel) verfolgen, Gleichwertiges aus der Malerei
4Bt sich nicht daneben stellen. Wohl bieten die Stilleben und Tierstiicke wie die
Mosaiken aus dem Haus des Faun in Pompeii (Katzenmosaik, Nillandschaft) einiges
derart; doch die groBe Malerei fehlt. Auf neutralem Grund steht der dionysische Dai-
‘mon auf dem Panther in Delos., In kleinem MaBstab zeigen die dem ersten Drittel des
2. Jahrhunderts angehorenden sidonischen Kriegerstelen und die hauptsdchlich gegen
Ende des Jahrhunderts anzusetzenden delischen Altarmalereien die Entstehung einer
kecken impressionistisch skizzenhaften Figurenmalerei. Fiir die Landschafts-
malerei stellte die Verlegung des Spielplatzes im Theater von der Orchestra auf die
Proskeniondecke, die nach den datierbaren Ruinen (Priene, Ephesos, Oropos) um 150
anzusetzen ist, neue Aufgaben. Die groBen bis 4 x 4 m messenden, mit bemalten
Holzplatten geschlossenen Thyromata sind die scaenarum frontes, deren Imitation
in Wandgemalden Vitruv bezeugt,/Solche Nachbildungen sind uns aus der Villa in
Boscoreale erhalten, wo Palastarchitektur die tragische Skene, Hiuser, die zu einem
Adonisfest geschmiickt sind, die komische und Felsengrotten mit Quellen die Skene
des Satyrspiels wiedergeben, DaB es sich bei den Vorbildern in der Tat um Theater-
dekorationen handelt, lehrt das sonst fiir antike Landschafts- und Architektur-
malerei unerhorte Fehlen von Staffage/Mit solcher versehen sind die StraBenbilder
auf den Durchblicken im Liviahaus auf dem Palatin aus der zweiten Hilfte des
1. Jahrh, O i

Die weitrdumige Landschaftsmalerei mit impressionistischen Figuren als Staffage
erlebt in den Odysseelandschaften vom Esquilin, die nicht allzulang nach der Mitte
des 1. Jahrh. entstanden sein werden, ihren Hohepunkt”Weder vorher noch nachher
bietet die antike Malerei &hnlich weite Durchblicke, ein entsprechendes Gefiihl fiir

die Unendlichkeit./Die weite Landschaft, deren Ferne mit geschickter Verwendung

der Luftperspektive im bldulichen Nebel verschwindet, dominiert. Die Figuren sind ™.

ihr vollig untergeordnet. Fortgesetzt wird diese Landschaftmalérei in den Kleinen,
oft humoristisch gefarbten Monochromata, die auf einfarbigem Grund mit Weif nach
Art der Grisaglien die Figuren modellieren; der gelbe Fries im Liviahaus bietet die
besten Beispiele dieser Art, als de_rén Meister in augustischer Zeit Plinius einen
Ludius oder Studius nennt./lhm steht' nahe die schwarze Wand im Farnesinahaus.
Vor allem aber wirkt sich die spithellenistische Landschaftsmalerei in den Hinter-
grilnden aus, die klassische oder hellenistische Vorlagen in der romischen Wandmalerei
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 erhalten. Das lobild des Liviahauses (0. S. 63) und die Bilder des Farnesinahauses mogen

als Beispiele geniigen. Neben der Landschaftsschilderung sterben natiirlich die g'roBen
Figurenbilder nicht ab. Zu ihnen gehért der eindrucksvollste Rest hellenistischer
Malerei, der groBe Fries in der Mysterienvilla bei Pompeii. Heben sich hier die in satten
Farben gehaltenen lebensgroBen Gestalten von neutralem Grund aby so sind sie auf
der aldobrandinischen Hochzeit, deren Original nicht a/llzu lange vor 100 ents_tapden
sein mag, vor eine kulissenartige Architektur gesetzt: Die flotte mittelhellenistische
Malerei kleiner Figuren lebt noch fort in den Romanillustrationen im Fries der schwar-
zen Wand aus dem Farnesinallausy-V’ o i o b g7 4 " k -t : :

Vollig bedeutungslos fiir die Kunstgeschichte ist in der hellenistischen Zeit die
Vasenmalerei, Die schwarzfigurigen Hydrien aus den alexandrinischen Nekfopo!en
(sogenannte Hadravasen) sind zwar zuweilen aufs Jahr'datiert, aber duBerst armlich
bemalt. Die Mittel der groBen Malerei (Polychromie, Beleuchtung, Schatten) ver-
wendet eine mit matten Farben dekorierte Gruppe von GrabgefdBen aus Kenturipe
in Sizilien.

Stuckgemdslde: RomMitt. XLI, S.2 (HDiepolder); GERizzo, Pittura'Ellemstlcq-Ro-
mana, Tf. 40—51 u. 150; PMarconi, Pittura dei Romani, Abb. 15f. Dioskun(_:lesrposalken
u. Boscorealefresken: Archjahrb. XXXVII/IX, S.112 (FStudniczka); RomMitt. XLII,
8. 25 (FWirth); GERizzo, a. O., Tf. 144/5 u. 9/10; PMarconi, a. O., Abb. 43—46. Alexandrin.
Stelen: RomMitt. XLI, S.2 (HDiepolder). Pagasai: Arch Jahrb. XXXYlll/lX," S. 1.14
(FStudniczka); RomMitt. XLI, S. 2 (HDiepolder); GERizzo, a. 0., Tf. 48. Niobe: RomMitt.
XLI, S.4 (HDiepolder); XLII, 8.70 (FWirth); GERizz0, a. 0., Tf. 88. Katzenmosaik:
EPfuhl, MuZ. Abb. 702; GERizzo, a. O., Tf. 152. Nillandschaft: EPfuhl, MuZ. Abb. 69§.
Dionys. Daimon: Mon Piot. XIV (MBulard). Sidon. Stelen: GMendel, Catal. Constanti-
nople Nr. 102—108. Del. Altdre: Délos IX (MBulard). Odysseelandschaften: EPfuhl,
MuZ., Abb.721/2; GERizzo, a. O., Tf. 158—163; PMarconi, a. O., Abb. 73—177. Thyromata:
AvonGerkan, Theater v. Priene, S. 78. Boscoreale: EPfuhl, MuZ., .Al.)b. 707; Angelos
I11, S. 72 (HSulze); GERizzo, a. 0., Tf. 7/8; PMarconi, a. O., Abb. 86/7. Liviahaus: EPfuhl,
MuZ., Abb. 708; GERizzo, a. 0., Tf. 43; PMarconi, a. O., Abb. 89/90. Gglber Fries: EPfuhl,
MuZ.’, Abb. 729; PMarconi, a. 0., Abb. 78. Schwarze Wand: Helbig-Amelung Nr. 1356.
Farnesinabilder: RomMitt. XLI, S. 9 (HDiepolder); GERizzo, a. 0:, Tf. 108; PMarconi, a:
0., Abb. 120. Mysterienvilla: Arch Jahrb. XLIII (MBieber); GERizzo, a.0., T3 11—:—15,
PMarconi, a. 0., Abb. 36—40. Aldobrand. Hochzeit: EPfuhl, MuZ., Abb.'709; GERIZ&O.
a. 0., Tf, 91—94; PMarconi, a. 0., Abb. 19f. Romanillustrationen: Hglblg-Amelung. r.
1356. Hadravasen: EPfuhl, MuZ., Abb. 757—760. Vasen von Kenturipe: Metropolitan
Museum Studies II, S. 187 (GMARichter).

N
XII. ARCHAISCHE KUNST IN MITTELITALIEN ik

Alles, was vor der Griindung der hellenischen Kolonien in Sﬂdita!iex1 (die iilteste“ist
das um 750 besiedelte campanische Kyme) liegt, gehort der Prdhistorie an. Es fallt
damit auBerhalb des Rahmens der eigentlichen Geschichtswissenschaft. Die Boden-
funde sind vom Standpunkt der Kulturforschung interessant und merkwiirdig; kl'in'stle-
risch sind sie ohne Bedeutung. Von allen italischen Gegenden ist das untere Tiber-
gebiet fiir die griechischen Kunstformen am empfénglichsten. .Gemeinh'in nennt man
diese abgeleitete Kunst seit der Wende des 8. und 7. Jahrh. die etruskische, doch .1st
der in sich geschlossene Kulturkreis nicht auf ein Volk beschrinkt. Von Etrurien
gehoren ihm nur die siidlichen Teile an, daneben stehen glelchbcrcchtl.gt die von den
Latinern und ihren Nachbarstimmen den Volskern, Hernikern und Faliskern bewohn-
ten Landstriche. Nicht Rasse und Sprache, sondern die aus den Bodenfunden b?kanntc
Gemeinsamkeit von Kunst- und Lebensformen bestimmen die G.renzcn. Ve'rcllflzelten
ostlichen Import gab es schon in helladischer Zeit in Stiditalien und Sizilien; er
blieb ohne Einwirkung auf die einheimische Kunst. Erst die hellenischen und
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die phoinikischen Kunstwerke des 1. Jahrtausends. erwecken in Mittelitalien einen
Widerhall.

Baukunst. Die Festungsmauern Mittelitaliens, die einst als uralt miBdeutet waren,
gehoren erst der hiStorischen Zeit an; keine 148t sich tiber das 5. Jahrh. hinaufdatieren.
Eigene, von griechischen unterschiedene Baugedanken zeigt,der"mittglitalische Tempel-
bau/Fiir ihn wird bis ins 2. Jahrh. am alten Holzbay festgehalten,So da8 sich unsere
Quellen nur auf wenige spirlich erhaltene Grundmauern, die hiufiger gefundene
Terrakottaverkleidung des Holzgebilks, die bildlichen Wiedergaben von Bauwerken
und namentlich auf die Schilderung Vitruvs vom ‘tuscanischen Tempel’, die uns all
diese Zeugnisse erst verstehen lehrt, beschrénken.

Der GrundriB besteht aus einer quadratischen oder linglich rechteckigen Cella, die nur an
der Vorderseite eine Tiir besitzt. Ihr ist eine, in der Tiefe oft der Cella gleichkommende Halle
vorgelagert, die von zwei Sdulen, die in der Flucht der Lingsmauern stehen, getragen wird.
Die Kapitell- und Basisform der unkannelierten Siule geht ebenso auf griechische Anregung
zuriick, wie die Terrakottaplatten, die das Gebdlk umziehen. Das Giebeldach ist steil, 14dt
breit aus und hingt tief an den Seiten herab. Das Giebelfeld ist urspriinglich schmucklos,
erst in hellenistischer Zeit werden Terrakottareliefs als Giebelgruppen eingefiihrt. Griechisch
sind nur die Schmuckformen beeinfluft; vollig ungriechisch ist die konsequent durchgefiihrte,
auch im AuBenbau klar kenntliche einseitige Orientierung im Gegensatz zu dem gleichmiBig
ringsumsiulten griechischen Tempel. Eigen ist der starke Sinn fiir den ungeteilten Raum,
der in Cella-wie in Vorhalle Zwischenstiitzen ablehnt. Das mag vielleicht religios bedingt
sein; mit dem Templum der etruskischen Disziplin hat es jedoch kaum etwas zu tun. Das breite,
driickende Holzdach empfand schon der antike Betrachter als charakteristisch fiir den Stil.
Es verweist dessen Ursprung in regenreiche Gegenden. Sollte die Tempelform etruskisch
sein, und sollten die Etrusker aus dem Osten stammen, so hitten sie diese sicher nicht von dort
mitgebracht. Eine Besonderheit des tuscanischen Tempels ist die Vereinigung dreier Cellen
unter einem Dach. Der capitolinische Juppitertempel in Rom (dieser ausnahmsweise auch mit
Hallen an den Langseiten), ein Tempel bei Falerii, einer in Orvieto und das Capitolium von
Signia belegen diesen von Vitruv beschriebenen Sondertypus.

Die Grundformen des Tempelbaus bleiben vom 6. bis 2. Jahrh. unverdndert, nur
in den Terrakottaverkleidungen spiegelt sich der Stilwandel: Auch nach Einfiihrung
des Steinbaus in Mittelitalien (um Mitte des 2. Jahrh.) tibernimmt der rémische Tempel
von seinem Vorganger die riickwartig geschlossene Cella und die tiefe Vorhalle;-auch
das MiBverhiltnis zwischen bodenstdndiger GrundriBgestaltung und von auBén iiber-

nommenen Schmuckformen bleibt dann bestehen.

Kiteste Plastik. Die ersten rundplastischen Denkmiiler in Mittelitalien sind rohe Nach-
bildungen nach griechischen daidalischen Werken, denen es nicht an Kraft und Charakter
gebricht, An den Statuen vom Tumulus der Pietrera in Vetulonia weisen Eigenheiten

“der Tracht und Anatomie auf kretische Vorbilder, die Gesichtsbildung erinnert an den
Giebel von Kerkyra/Thnen lassen sich Vulcenter Grabfiguren, Kentauren- und Hippo-
kampenreiter aus einheimischem vulkanischem Stein (Nenfro) und Bronzestatuetten
bekleideter Frauen zur Seite stellen, Im Relief wird die iltere archaische Stilstufe
durch eine Kriegerstele aus Volterra vertreten, die vielleicht schon in die Mitte des
6. Jahrh. gehort. Eine eigene Gruppe bilden die rohen Kopfdeckel auf Aschenurnen
(sogenannte Kanopen) aus Clusium.,

Klteste Flichenkunst. Alter als die Mehrzahl dieser Werke der groBen Plastik sind
die reichen Beigaben meist aus Edelmetall oder Elfenbein bestehender Arbeiten der
Kleinkunst in den mittelitalischen Filrstengriberny deren friiheste Gruppe die Graber
Regolini-Galassi in Caere, Barberini und Bernardini in Praeneste, Duce in Vetulonia und
die Funde der Marsigliana d* Albegno bilden, Datiert wird die ganze Gruppe durch
das einer etwas dlteren Stilstufe angehfrende Grab in Tarquinii, unter dessen Bei-
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gaben ein agyptisches SteingutgefdB mit dem Namen des Konigs Bokchoris (734—28
V. Chr.) gefunden ist. Weitere Anhaltspunkte ergeben sich aus den Beziehungen der
N den Gribern gefundenen ‘protokorinthischen’ Keramik zu gleichartigen Vasen
aus den unteritalischen und sizilischen Griechenstddten,/Die einzigen Importstiicke
neben den griechischen Vasen sind phoinikische Silberschalen mit flachen Reliefs und
ebenfalls phoinikische Elfenbeinschnitzereien, denen einheimische Arbeiten in Gold
Upd Bronze, in Elfenbein und Vasenritzungen zur Seite treten. Nur die Fiillornamente
dlesgr einheimischen mit Tierstreifen geschmiickten Werke zeigen Anlehnung an
phoinikische Vorbilder. Die Formen der phantastischen Tiere entsprechen durch-
aus griechischen Beispielen daidalischer ZeiJwie den melischen Vasen und den
Vasen des Afratifundes./NVlom Griechischen scheidet die mittelitalischen Arbeiten ein
laxes .Gefﬁhl fiir Proportionen, eine starke Haufung von Fiillornament, das Zerlegen
der einzelnen Tiere in farbige Zonen, das jedem plastischen Gefiihl widerspricht.
Derselbe Stil herrscht auch in den #ltesten Wandmalereien, von denen die der Grotta
Campana in Veii jedoch nur unzureichend verdffentlicht sind; die wichtigsten ver-
Wa'ndten Gréber sind in Caere (Tomba della nave, Tomba dei leoni, Tomba degli
animali dipinti).
An}tzilt;l\ikli:sscthg I_(ul?st: PDucatj, Storia dell’ Arté Etrusca. Tuskanischer Tempel: Die
it R(pS udnicz 'z]l‘). Etrius rom. Baukunst:_!Durm, Baukunst d. Etr. u. Rf’im.; WJAn_-
3 piers u. TAshby, Architecture of Ancient Rome. Alteste Plastik: PDucati
a.0., Tf. 9‘2-{55; Berlin, Katal.d.ant.Skulpt. I, S. 11 (ARumpf). Kanopen: Mon.ant. XXX’
gil:l?;andmelh); PDucz.xti, a. 0., Tf. 36, 70—73. Stele Volterra: ebda., Tf. 110. Griber
R g .Jahrh.f AthN-htt. .XLV, S. 1'06. (GKaro). Vetglonia:. PDucati, a. 0., Tf.43—45.
egolini-Galassi-Grab: GPinza, Materiali per la Etnologia Antica Toscano-Laziale ; PDucati,
?3-0., T_f..38 u. 41. Barberinigrab: Mem.Am.Ac. V (CDCurtis); PDucati, a. 0., Tf.46/7.
érnardinigrab: Mem.Am.Ac. III (CDCurtis); PDucati, a. 0., Tf. 42. Tomba del Duce:
PDucati, a. 0., Tf. 43—45. Marsiliana: AMinto, Marsiliana d’Albegno; PDucati, a. O., Tf. 3i
u.' 40. Bokchorisvase: AthMitt. XLV, S.106 (GKaro); PDucati, a. 0., Tf.28. Phoinik.
Silberschalen: HMiihlestein, Kunst der Etrusker; WFroehner, Coll. Dutuit. Tf. 155, Nr. 178.
Grotta Campana: ARumpf, Wandmal. in Veii (Lpz. Diss. 1915); FMesserschmidt, Beitr. zur
fl};;)r;%l c:2 ;‘t;;’“;arn:l(ljga\l/e;zie(Di;stalltg 1926); PDucati,a. 0., Tf.73. Caere: Studi Etr}xschi
126 128,(334—?38, iy n ucati, a.O., Tf.50—54; PMingazzini, Vasi Castellani, Nr.
R.eifarchaische Zeit. In der reifarchaischen Zeit tiberblicken wir die Entwicklung am
':v‘.dth'b Cigsten in:den Wandmalereien der Griber.Sie begleiten den Wandel der Stil-
28 kt einf den griechischen Vasen, deren beste Beispiele ja gerade etruskischen Funden
ermner.t 1en, so anschmiegsam, daB eine groBe zeitliche Differenz zwischen Vorbild und
auch. diejung kaum moglich scheint, Noch um die Jahrhundertmitte sind die der Caere-
anklingecropole entstammenden Tontafeln zu setzen, die den entwickelten korinthischen
stark zugsprechen,wenig spiter ist die den chalkidischen GefaBen dhnliche Tomba dei
hunderta,-qumii entstanden,/Um 520, den Vasen des Oltos verwandt, sind die Tomba
0df¢" cff;uri, del pulcinella und della caccia e della pesca, der Zeit des Lieblingsnamens
Q“t,NIChos entspricht die tomba del morente, der reifen Leagroszeit, den Werken des
ell’ orgides und Euphronios, die Tomba delle bighe, del barone, delle jscrizioni, dei
veichaj  del morto, dei vasi dipinti, del vecchio,/Etwa gleichzeitig 510—500, aber
\w{eltsd:,n Stil des Skythes verwandt, ist die Tomba delle leonesse, Im ersten Jahr-
vieto, deg 5, Jahrh. sind die an den groBen Stil des Kleophradesmalers erinnernden Ge-
M‘{BF_ader Tomba del citaredo entstanden. Spétarchaisch um 480 sind Tomba de]
quinit, - della pulcella und dei leopardi anzusetzen, der Art des Panmalers um 470
sm.d ddie Tomba Francesca. Bei aller Anlehnung an griechische Art ist doch eigenes
chischgehes Kunstgut in diesen tarquinischen Gemilden nicht zu verkennen, Am

Sogglﬁlligstcn tritt es uns in der Beziehung zum Landschaftlichen entgegen. Schon
¢
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im Hauptbild der Tomba dei tori und im Bildfeld darunter breitet sich Baumwuchs
aus in einem alles gleichartige Griechische tibertreffenden Mate,Vollends aber ist in
den Seebildern der Tomba della caccia e della-pesca der Mensch der Natur, die durch
die Meereswogen und kleinen Inseln, durch den von Vageln belebten Luftraum wieder-
gegeben ist, untergeordnet, Es ist charakteristisch, daB ein solches Wagnis nicht
von einem Griechen, sondern von einem Italiker unternommen wurde, typisch fiir die
etruskische Kunst, daB das Wagnis vereinzelt blieb, daB in der Folgezeit wieder das
griechische Vorbild tiberwiegt, das landschaftliche Beiwerk sich auf kleine zwischen
den Tinzern aufspriebende Baumchen beschrénkt. Dort wirken sie als reines Fiill-
ornament, nicht raumbildend. Etwas roher als die tarquinischen Gemalde sind die in
Clusium (Tomba Casuccini und della scimmia um 500), sie sind sehr nah mit den ein-
heimischen schwarzfigurigen Vasen verwandt, die sich eng an griechische, auch an
attisch rotfigurige Vorbilder anschlieBen. Unter ihnen nimmt eine Sonderstellung
die kleine Gruppe von Hydrien, die ausschlieBlich in Caere gefunden sind, ein. Ihre
Bilder tragen alle einen leicht burlesken Zug, sie sind kraftvoll und sicher mit Sinn
fiir eine frohe, etwas barbarische Buntheit ausgefﬁhr/tf Die Beriihrungen zu griechischen,
namentlich zu ostgriechischen Werken sind auf dieser jungen Vasengruppe besonders
eng. Man fragt sich, ob sie einem barbarisierten Hellenen oder einem hellenisierten
Barbaren verdankt werden.

Den Wandgemalden sind die zahlreichen Reliefwerke eng verwandt. Unter ihnen
stehen die Beschldge des Bronzewagens von Monteleone noch den Caeretaner Tonplatten
nahe, die dhnlichen Bronze- und Silberreliefs aus Perugia sind etwa den Bildern der
Tomba degli auguri verwandt, ihnen lassen sich eine Reihe von Elfenbeintifelchen an-
schlieBen, die wiederum mit den flachen Reliefs der aus Stmklgill_g gefertigten Aschen-
urnen und Grabaufsdtzen.des Clusiner Gebietes zusammengehen, zu denen sich ver-
einzelte Steindenkmiler anderer Fundplitze (Orvieto) gesellen, Weit verbreitet sind die
reifarchaischen Relieffriese aus gebranntem Ton, die zur Verkleidung des Holzgebdlks
der Tempel dienten/ Caere, Veii, Praeneste, Rom, Tibur, Velitrae sind die Haupt-
fundorte: Innerhalb dieses Gebietes, in dessen Mittelpunkt Rom liegt, lassen sich wieder-
holt die gleichen Hohlformen fiir die Friese nachweisen. / ’

Sparlich ist auch inreifarchaischer Zeit die Zahl der rundplastischen Werke: Die
Marmorstatue einer nackten Frau aus der Nekropole von Orvieto ist wohl gricchfseher
Import. In einheimischem Kalkstein sind einige charaktervolle Kriegerkdopfe gearbeitet.
Das bevorzugte Material fiir plastische Arbeiten ist aber Terrakotta und Bronze. Dem
letzten Viertel des 6. Jahrh. gehoren noch die lebensgroBen Terrakottagruppen auf
Sarkophagen aus Caere an, die Mann und Frau zum Mahl gelagert zeigen. Erst in den
Anfang des 5. Jahrh. wird man die lebensgroBen Figuren aus Veii setzen, die den Streit
des Apollo und Herakles um die Hirschkuh zum Gegenstand haben/ Die Sage ist grie-
chisch, griechisch auch manches in den Formen/ Im Vortrag aber herrscht trotz
maskenhafter Starrheit der Gesichter eine Kraft und Frische, die von den gemessenen
harmonischen griechischen Werken reifarchaischer Zeit entschieden absticht, Veii
ist auch literarisch als Ursprungsort fiir groBe Terrakottawerke bekannt. Vulca, der
fiir den 509 geweihten capitolinischen Juppitertempel in Rom eine tonerne Quadriga
schuf, stammte dorther./Schwer und ernst sind die Farben der Veienter Gruppe:
tiefbraun und braungelb,/Mit der Hirschkuh hat man mit Recht die in der Anatomie
sehr verwandte capitolinische Bronzewdlfin verbunden/ Die straffen mageren Formen
wirken bei dem feindseligen Charakter des Raubtieres besonders {iberzeugend! In der
Wolfin hat die mittelitalische Kunst ein Werk von zeitloser GroBe geschaffen. Die Masse
der meist kleinen Bronzen erreicht ihre Qualitit nicht. Unter ihnen ragt die mit den
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C . .
aeretaner Terrakottastirnziegeln nahe verwandte Kore aus Suessa Aurunca hervor.

E' . . . . . . . .
mh.elmls.ch italischen Stil zeigen auch eine Reihe von reifarchaischen Bernstein-
schnitzereien,

Wandgemailde: FMesserschmidt, Beitr. z. Chronol. d. etr. Wandmalerei (Di

f ¢ oF ; o7 Sduetr: erei (Diss. Halle 1926);

?{El\llclaltll, Storia dell’ Arte !Etruscg .Tf. 76—89, 130—134. Caeretaner H(ydrien: Jhellgzc.

e B(TBLWebster); PMingazzini, Vasi Castellani Nr. 413f. Monteleone: GMARichter

Taf' % ronzes Metrop. Mu§. Nr. 40; PDucati, a. O., Tf. 108; WLamb, Gr. & Rom. Bronzes’
- 49. Perugia: PDucati, a. O., Tf. 107 u. 109; HBWalters, Cat. of Silver-Plate Briti

Mus. Tf. 1; KiB. 204. 2. Elfenbeinrel.: PDucati, a. O., Tf. 126. Clusiner Grabaufsitze: -

ebda. Tf. 112—115; MonLinc. XXX (RBianchi-Bandinelli); Kat.ant.Skulpt:Berlin I, ;
g 3 3 .ant.Skulpt:Berlin 1
g}Rumpf); Ny Carlsberg Glyptothek Nr. H 191—205. Tgrrakottafriespe: EDvan’Btsl}eln4
4 (ﬁl'uatlve Terracotta Revetmente in Etruria and Latium; PDucati, a. O., Tf. 92—98’
i S Jones, Sculpt. Pal. Conservat., S. 213, 6; Ny Carlsberg Glyptothek Nr. H 174—177:
Tfaggnorstatue: Archdol. Stud. fiir HBrunn (GKorte). Kriegerkopfe: PDucati, a. O.,
10;1 \/}30 Terra kottagruppen, Caere: PDucati, a. O., Tf. 91/2. Veii: ebda., Tf. 98—100,
PD' t.olfm: ebda., Tf. 105; S Jones, Sculpt. Pal. Conservat., S.56. Kleine Bronzen:
A Rl’l(f; 1,{;1;0(3;65’1‘1”1.‘;1:012—4—1‘?61,1113?; QrchAnz. 19523/4, S. 302 (KANeugebauer); WLamb, Gr.
3 . 24, .41. Kore aus Suessa:
Bernstein: Archjahrb. XXXVIII/IX (FKredely, eters pnech Bl
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.Hat sich in der archaischen Zeit die Entwicklung der mittelitalischen Kunst parallel
ml.t der griechischen vollzogen, so 16st sich die Verbindung auf der Stufe des strengen
Stiles,/Nur wenige italische Bronzen, wie ein Speerwerfer im Louvre und eine Knaben-
statue, die unmittelbar bei Rom gefunden ist, lassen etwas vom EinfluB der,Olympia-
skulpturen ahnen,/Im iibrigen werden die archaischen Formen und Forméln weiter
gefiihrt. Eine subarchaische manierierte Richtung herrscht in der Waxldmalere;/éo in der
Tomba del letto funebre, daneben in den architektonischen Terrakotten, namentlich sol-
Shen, die in Satricum und Falerii gefunden sind, und in den_g;gyiﬁrtén Spiegeln, deren
a.ltestc bereits dem ausgehenden 6. Jahrh. angehﬁren/Dem hohen Sghwung der pheidia-
sischen Kunst vermag die mittelitalische nicht zu folgen, Auch in den Werken, die
am ehesten an Griechisches gemahnen wie den als Aschenurnen dienenden Sta,tuen
thronend‘er Frau_en oder zum Mahl gelagerter Manner aus Clusium, der lebensgroBen
S@atue eines Kriegers aus Tuder in Umbrien und der Bronzechimaira aus Arretium
wx'rkt eine pr.ovinziell anmutende Steifheit ldhmend. Der Lowenkopf der Chimaira
erinnert an die Wasserspeier groBgriechischer Tempel%imen,/nach Unteritalien weisen

auch die Gewandfalten der thronenden Clusiner Frauen, deren Locken an Pheidiasisches

anklingen. Im 4. Jahrh. ist der groBgriechische, wohl tarentinische EinfluB besonders

stark zu verspiiren,'Bei zwei Alabastersarkophagen aus Vulci, die noch vor der Jahr-

hundertmitte entstanden sind, kann man im Zweifel sein, ob die Arbeit griechisch
oder etruskisch ist/ Ihnen schlieBen sich provinziellere Stiicke mit Tierkdmpfen, einer
it Niobidendarstellung an./In der Malerei wird man die éltesten Teile der ’I:omba

ell’ orco in Tarquinii, unter’ denen der den Clusiner Urnenstatuen verwandte Kopf der
veicha hervorragt, noch ins 5. Jahrh. datieren, dem beginnenden 4, gehoren die Unter-
w.eltsdarstellungen der Nebenkammer, die verwandten Gemélde der Tomba Golini in Or-
vieto, die Tomba degli scudi in Tarquinii an, auf denen allen Schattengebung in reicherem
MaBe auftritt. An Qualitét iibertrifft die groBen Wandgemiilde ein Sarkophag aus Tar-
Quinii mit Amazonenkdmpfen im Stil des reifen 4. Jahrh,Noch demselben Jahrhundert
and die charaktervollen Bilder der Tomba Frangois aus Vulci zuzuschreiben, Grie-
chische Formen sind auch fiir die wenigen GroBbronzen des 4. Jahrh., unter der;en die
sogenannte Spinnerin in Miinchen zu nennen ist, vorbildlich; deutlich kniipft sie

Gercke u.Norden, Einleitung in die Altertumswissenschaft, 11 3. 4. Aufl. 6
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an Werke an,

die unter lysippischem EinfluB stehen. Ins 3. Jahrh. konnen wir keine
Denkmiler etruskischen Fundorts datieren: Gallierkdmpfe und der hannibalische Krieg
scheinen die Bliite des Landes geknickt zu haben. Erst in der langen Friedenszeit des
2. Jahrh, lebt die Kunsttétigkeit wieder auf,/Der Schwerpunkt hat sich nach Norden,
in die Gegend von Perugia und Volterra verschoben. Dorther stammen die meisten der
Reliefurnen, deren malerisch bewegte Darstellungen durch tiefe Unterschneidungen
starke Schattenwirkungen erzielen, Die Bilder sind sehr pathetisch, die plastischen
Formen aufgeldst./Im kleinen wird hier dhnliches erstrebt wie in der gleichzeitigen per-
gamenischen Kunst. Die Verwandtschaft mit entsprechenden Erscheinungen in Unter-
italien (Tuffsteinperiode in Pompeii) liegt auf der Hand «doch wahren die Urnen einen
ganz bestimmten provinziellen Charakter/der sich auch an den groBen tonernen Giebel-
reliefs unangenechm bemerkbar macht.” Dem pergamenischen Stil nahe stehen eine
Reihe halblebensgroBer Terrakottakdpfe aus Arretium. Ein sitzender Dionysos des
gleichen Fundes erinnert an eine ihnliche Statue in Delos. Bis um 400 war Etrurien
der Exponent der mittelitalischen Kunst, diese Stelle nimmt von reifhellenistischer

Zeit an unbestritten die werdende Weltstadt Rom ein.

Die etruskischen Urnen haben kaum eigenen Kunstwert, interessant sind sie als Vor-
laufer, nicht als Vorbilder, der romischen Aschenkisten und Reliefsarkophage. Der
barocken Richtung der Urnen entsprechen die Gemilde der Tomba del Tifone, den
delischen Altarbildern des 2. Jahrh. die der Tomba del cardinale in Tarquinii.

Speerwerfer: AdeRidder, Bronzes antiques du Louvre Nr.3; KiB.221,2. Knabenstatue:

Ny Carlsberg Glyptothek Nr. 28; KiB. 233, 8. Tomba del letto funebre: PDucati, Storia
FMesserschmidt). Terrakotten Falerii:

dell’ Arte Etrusca, Tf. 131/2; Studi Etr. 111, S.519(

PDucati, a. 0., Tf. 171—175. Spiegel: ebda., Tf. 119—121, 144—146. Thronende Frauen u.
Gruppen: ebda,/Tf. 136, 138, 194; Kat. ant. Skulpt. Berlin I, S. 24 (ARumpf); Ny Carlsberg
Glyptothek Nr. ¥ 214; RomMitt. XLIII, S. 90 (FMesserschmidt). KriegervonTuder: PDucati,
a. 0., T{.191/2; RomMitt. XLIII, S.147 (FMesserschmidt). Chimaira: PDucati, a. O., Tf. 106.
Sarkophage: ebda. Tf. 195—197, 233; W Hausenstein, Bildnerei d. Etr. Abb. 51; Ny Carlsberg
Glyptothek Nr. H278. Tomba dell’ Orco: PDucati, Tf. 184-187; CCvanEssen, Did Orphic In-

fluence in Etr. Tomb Paintings exist?, S. 1. Tomba Golini: PDucati, a. O., Tf. 183/4; CCvan
Essen/a. 0., S.1. Amazonensarkophag:(xDucatl, a.0.,Tf.190u. 192. Tomba Frangois:
PDucati, a.a. 0., Tf. 188/9; FMesserschmidf, Nekropole von Vulci. Spinnerin: AFurtwingler
. PWolters, Beschreibung d. Glyptothek Nr. 444, Urnen: PDucati, a. 0., Tf. 235-237, 274-280;
Kat.ant.Skulpt. Berlin 1, S. 26 (ARumpf); Ny Carlsberg Glyptothek Nr. H 205—310. Terra-
kottagiebel: PDucati, a. 0., Tf. 203—205, 228/9, 260—264. Terrakottakdpfe Arretium:

BCH. XXXI, S. 412 (LBizard u. GLeroux). Tomba del

ebda., Tf. 265. Dionysos Delos:
Tifone: PDucati, a. 0., Tf. 257. Tomba del Cardinale: ebda., 225/6; Studi Etruschi II,

S. 83 (CCvanEssen).

X1V. ROMISCHE KUNST DES 3. UND 2, JAHRHUNDERTS

nst ist vor Anfang des 3. Jahrh. nicht nachzuweisen.
1s war in Rom bis tief in die hellenistische Zeit
die dltesten Tempel, von denen die Griindungs-
te capitolinische und der 494 vollendete Castoren-
te der Padien, die zudem in spéteres Mauerwerk
verbaut sind, sind erhalten, Gerade das fiir den Steinunterbau verwendete Material
gestattet aber eine verhiltnismiBig sichere Datierung. Die iberlieferten Griindungs-
daten werden dadurch in der Regel bestitigt Das Eindringen hellenistischer Schmuck-
formen belegen die Scipionensarkophage aus dem 3. Jahrh, Die spitesten Holztempel
mit Terrakottaverkleidung dirften die auf dem Esquilin sein, von deren Giebel-

skulpturen beachtliche Reste erhalten sind.

Eine eigene stadtromische Ku
Die tuskanische Form des Holztempe
hinein blich gewesen. In ihr waren
daten erhalten sind, so der 509 geweih
tempel am Forum errichtet, Nur Res

~
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Died
s Am:;(\)l\x:z:detd?ﬁ._]ahrh.entstammenden Terrakottafriese vom Esquilin und Forum
oo T :: ;‘ ;):;eoge;l& EJ.ahrh‘. ulfterscheiden sich nicht von denen der Nachbar-’
; : autios ziselierte Cista und die rotfiguri i i
NI Belochritten Lo o ( y rotfigurigen Vasen mit latei-
: htlicheLeistun d i
I e eac gen des 3. Jahrh. Seit dem 3. Jahrh
: ichten von besonderen Auftri i : ,
S s n Auftragen kiinstlerischer Art, die mit de
; er Feldherrn™ (nicht ausschlieBli i igis v
Trlumphus) e sschlieBlich mit der religiosen Feier d
ziehung stehen. Polybios berich i =
Wadtabtstor . y erichtet im 2. Jahrh. von der Sitt
, erstorbener Familienmitglieder in d i i 7
T s oot e . en Hdusern der Reichen auf-
. erhaltenen “Triumphalbilder’ muB i
vom Esquilin, das in verschied Strei ( i e e
: : treifen {ibereinand i i
PR A0 o Db iedenen nander Kriegstaten eines M
. Fabius darstellt, betrachten.’D it idoni i :
e TR ellt, ./Der mit den sidonischen Kriegerstelen
N til datiert es um 200. DaB die Tri i iechi
: ie Triumphalbilder Griech
i eirlrclgf:s ;(;llll:]e:; ?rhfj]'lt auts (::rlf:/erpﬂich(ung des Metrodoros von Athenls;ll:':E
.-In die erste Halfte des 2. Jahrh. od
e . oder erst um 150 muB man wohl
palaslt]aarx:::t unddklarep Charuak.terkopf eines bartigen Romers im Conservatoren-
v nﬁcmtzen, em ein unbaf'tlger aus Bovianum vetus, gleich jenem eine Bronze
i e v:rtwar}dt ist, En}e niichterne sachliche Naturwahrheit unterscheide{
thmes Vie”er] hste s ideal gesteigerten griechischén Portrits/ Als drittes 1iBt sich
P iltesteeldcatie?tz i\g:;{:(;rkog‘f aufj Delphi zugesellen. In Delphi besitzen wir auch
te 1sche Siegesdenkmal in den Relief
it 1 : ' eliefs vom Sockel der St
smmAn?:;:u; ll::a;xl!us, die dessen Sieg PEI Pydna (168) verherrlichte, Das stark i\l/tel:'(-3
elief ist flott und lebendig gearbeitet, es fehlt ihm der barocke Uber-

y | schw . oy .
: ang der gleichzeitigen pergamenischen Kunstwerke. Es diirfte von einem unter-

italischien | :

sein muB, Gegen das Jahrhundertende sind :/oehleg: ahirel T anden
fertigten:' kiinstlerisch vollig belanglosen Terrak :: e T g

. kopfe, die in Heiligtiim

und der Umgebung als Weihgeschenke dienate(l)w X ) gt
it ' 3 entstanden./ Ebenfalls gegen 100
anZ:;izle)ﬁd:;:gedslt(e sltadtrOmlsc.he Marmorwcrk der republikanischen Rgelgefkunst
st Jos dréi . :1 mda , das auf einer Seite einen Censor beim Vollziehen des Lustrums,
s S “‘/m‘h en H.ochzeltszug qes Neptunus zeigt. Da es sich hochst wahr-
i Tafive 118 1n g ung eines Cn. Domitius handelt, kime der Censor dieses Namens
Gestalten der Opferszeixter Z;h:i'ieb’l?;fg egetsu Rsrfr;']es; en’nnertP e
%t cihie Ruddbusis mit opteindemiB It (; ne atos von Priene. Dne§em_Domitiusaltar
auf dem. Grabstein_des Aurelius Hermia. AlgsS r:;;\;;r:tjitclllt; ivhelr:lrs:hfl?;é%es?tZt
namentlich ?vegen der friithen Togaform, die Bronze eines Avles Metelis mit et sncl!,
scher [nschnft, die am trasimenischen See gefunden wurde, an. Sie, die lan ll i I'U.Skl-
etruskisches “{erk gegolten hat, ist in der Tat eine provinzielle Arbe’it unt Rent yPISCh
dem stadtromischem EinfluB. nlerenticacio

Ca :
APoll:tte(:t:;:ltaeuTgeenll'AT em.Am.Ac. V (GStevens). Juppiter Capitolinus: RDelbrueck, Der
Apollotempel auf dem Marsteld, S. 12; KiB. 159,3. Baumaterial: TFrank, Roman Buildings
E‘-'“]ullinp' S Jones, S e] ?squmn; S Jortes, Sculpt. Pal. Cons., Tf. 1211, Terrakottafries
U Rcvetn;cnctu PA~ Pal. dei Conservat., S.213,6. Forum: EDyan Buren, Figurative
L A Sst. inten'x: S Jones, Sculpt. Pal, Cons. Tf. 124. Cista d. Novios
“mphalb'ild Bt . gra dell’ Arte Etr. Tf. 208/9. Latin. Vasen: ebda., Tf. 252. Tri
FeEhalblider: gJ:;;ccsk. Schiftquellen Nr. 23761, Metrodoros: ebda., 2147. Wand-
BroRzeKkbot: S 'S Cxll;: - Pal, Cons., 8. 206; PMarconi, Pittura dei Romani, Abb. 1
Rognzekopf: Sjones, Seulpt, Pal. Cons., S.43; Lpz.WinckBL. 1026 (FStudniczka);

. I (GKaschnitz-Weinberg). Kopf aus Bovianum: ebda. Kontass Dcclzptﬂ:

6
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Lpz.Winck.Bl. 1926 (FStudniczka). Denkm. d. Aemilius Paullus: PBienkowski, Les
Celtes dans les arts mineurs, S. 165ff.; BCH. LI1I, Tf. 10/11. Relief von Lecce: AHekler,
Die Antiken in Budapest, Nr. 92. Terrakottafriese Pompeii: PBiefikowski, a. O., S. 111.
Terrakottakdpfe: Rend. Acc. Pont. 1925 (GKaschnitz-Weinberg); 8 Jones, Pal. Cons.
Tf. 119. Domitiusrelief: Ant. Dkm. III, Tf. 12 (EMichon u. JSieveking); FGoethert,
Zur rom. Kunst repub. Zeit (Diss. Koln 1931); KiB.384,4/5. Rundbasis: Festschrift f.
PArndt (CWeickert). Aurelius Hermia: Brit. Mus. Sculpt. Nr. 2274; FGoethert, a. O.
Avles Metelis: PDucati, Storia dell’ Arte Etr. Tf. 266/7; Ant. Plastik fiir WAmelung,
S. 104 (GKaro).

XV. ROMISCHE KUNST DER AUSGEHENDEN REPUBLIK

Baukunst. Der Steinbau, der vom 2. Jahrh. an fiir Monumentalbauten in Rom aus-
schlielich Verwendung findet, unterscheidet sich vom griechischen dadurch, daB an
Stelle festen Kalksteins oder Marmors (beide Materialien, der bei Tibur brechende
Muschelkalk, heut Travertin genannt, und der carrarische Marmor aus den Briichen von
Luna werden erst seit augustischer Zeit hdufig angewendet) der weiche vulkanische
Tuff tritt, Er erlaubt nicht, weite Sdulenabstdnde mit langen Steinbalken zu fiber-
spannen, er gestattet auch nicht das scharfe klar umschriebene Ornament der grie-
chischen Marmorbauten, er fordert Verkleidung mit Stuck. . w.. « s}

Mit besonderem Eifer wird daher der ja auch im griechischen Osten in dieser Zeit fiir Zweck-
bauten tibliche Bogenbau (0. S.68) im hellenistischen Italien g‘c?f;"f"fégt/ Einfacher Bogen, scheit-
rechter Bogen und Tonnengewdlbe werden zundchst auch hier an Nutzbauten (Festungs-
toren, Wasserleitungen, Briicken, Substruktionen) oder zur Uberdachung von Wohnriumen
beniitzt,/Die Verwendungsmoglichkeit der Gewolbetechnik steigert sich, als seit dem 2. Jahrh.
neben den reinen Steinbau die Mérteltechnik tritt. Mit Puzzolanerde gemischter, mit Stein-
brocken (caementa) durchsetzter Kalk bildet von nun an in immer steigendem MaBe den
Kern des Mauerwerks, dessen Flichen zundchst mit unregelmafig (genus incertum) oder
regelmiBig rhombisch gefugten (genus reticulatum) Tuffsteinen, dann seit augustischer
Zeif mitunter, seit der antoninischen Zeit regelmiBig mit Ziegeln verkleidet werden. Die
Stempel der Ziegel, ‘aber auch ihre MaBe und die Schichthohe der Mortelfugen gestatten in

der Kaiserzeit ein Datieren der Bauwerkes Erst iiber der Tuff- oder Ziegelverschalung des |

MirtelguBkerns sitzt die eigentliche Wandverkleidung,/die in Stuckbewurf oder vorgeblendeter
Scheinarchitektur aus kostbaren Steinen besteht, Formziegel fiir die Scheinarchitektur der
Aufenwinde finden sich erst von ca. 50—150 n. Chr. in vereinzelten Fillen, Ziegel werden
in der Kaiserzeit regelmiBig fiir die Rippen der Gewdlbe angewendet/Mit den Moglichkeiten,
die die Gewdlbetechnik und das MortelguBverfahren bieten, verbindet sich das altitalisclie

Gefiihl far die Wirkung ungeteilter Innenrdume. Beides fithrt zu Losungen der Raumfrage,

die von aller griechischer Architektur, die sich grundsatzlich auf Horizontaliiberdeckung be-

schrinkt, im Wesen verschieden sind.

Trotz dieser gewaltigen eigenen Léistung, die weithin auf die spateren Jahrhunderte wirkt,
macht sich die romische Baukunst doch nie grundsitzlich von den griechischen Schmuckformen
frei./Es entsteht ein Zwiespalt zwischen der technisch wie kiinstlerisch bedingten Grundform
des Baus und der AuBerlichen Begleitung dieser Grundform /durch eine in traditionellen
Formen gebundene Schmuckarchitektur, Die gewaltigen Ruinen der Rémerbauten bestehen
meist nur noch aus dem enorm wetterbestindigen GuBwerkkern,/Sie lassen uns so den Bau-
gedanken unverfilscht genieBen; doch missen Wir uns stets gegenwdrtig halten, daB der
Kernbau fiir den antiken Betrachter nur das Skelett des Bauwerks darstellte.

Die Vorteile des an keinen Steinschnitt, an keine Berechnung der Einzelbauglieder
gebundenen Materials, aus dem Winde und Gewdlbe nicht aufgemauert, sondern darch
GuBverfahren plastisch geformt werden, voll auszuniitzen, verbietet den Baumeistern

p

' der hellenistischen Periode noch die iibeéraus starke Bindung an griechische Vorbilder,.

Sie geht soweit, dab bei den Steintempeln, die wohl die alte GrundriBeinteilung bei-
behalt en (freilich mit mehreren Saulen in der Front wegen der geringen Spannweite
der Steinarchitrave) die AuBenwinde der Cella eine Halbsdulengliederung erhalten,

{
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dle.den Einq'ruck des ringsumsdulten griechischen Tempels vortauschen soll (Pseudo-
Pe{lpteros)/'Doch bleiben Vorhalle wie Cella stets ohne Innenstiitzen. So sind die im
'Spa_ten 2. oder frithen 1. Jahrh. entstandenen Tempel wie der rechteckige in Tibur, der
l(ln1§che am Tiber in Rom und der dorische in Cora angelegt./Reicher, an das stadt-
romische Capitolium erinnernd, ist der Dianatempel in Gabii mit Siulenhallen auch
an den Langsseiten versehen. Vollig griechisch im Aufbat ist der korinthische Rund-
tempel in Tibur.v:'Dessen Kapitelle mit breitlappigem weichen Akanthos entsprechen
den Schmuckformen der gleichzeitigen Bauten in Pompeii, der sog. Tuffperiode, so
namentlich der vorsullanischen Basilika, deren Hochbau noch nicht in allen Teilen
geklart ist,/Nachst verwandt den tiburtinischen Kapitellen sind die von dem durch Sulla
erbauten 'Fortunaheiligtum in Praeneste’mit eigenartiger GrundriBgestaltung, Halb-
kuppel an ungedecktem Hofraum und Halbséulen an der Fassade, Einzelne der Schmuck-
formen erinnern noch an die des Sarkophags des Scipio Barbatus aus dem 3. Jahrh.

Aufs Jahr 78 v. Chr. datiert ist das von Q. Lutatius Catulus erbaute Tabularium
am Ostabhang des Capitols. Hier sind nicht nur Tonnengewdlbe fiir die inneren
KOfridore verwendet, sondern.auch an der Fassade gegen das Forum Bogen zwischen
dorische Halbséulen gesetz{<Die Verbindung ist hier durch die senkrechten Imposten
der Archivolten, im Gegensatz zu den spathellenistischen miBgliickten Versuchen
(0. S. 68), kiinstlerisch einwandfrei und vorbildlich fiir die Folgezeit gelost. Einzelne
besonders beanspruchte Teile des Tabularium bestehen aus Travertin.

.Bereits um Mitte des 2. Jahrh. hatte Metellus Sdulen aus pentelischem Marmor fiir
seinen Junotempel verwendet, Sulla entfiihrte 83 fiir den Neubau des capitolinischen
Jl}ppitertempels Marmorsdulen vom athenischen Olympion (0. S. 67). Wirklich hei-
misch wird der Marmorbau in Rom wihrend des zweiten Triumvirats, Der im {iblichen
GrundriBschema, aber infolge der Raumverhiltnisse mit breiter Cella, errichtete
Tempel des Divus Iulius auf dem Forum (29 v. Chr.), der Saturntempel (44), von
dessen Gebilk Reste im spatantiken Umbau erhalten sind, die Regia (36), das Amts-
lokal der Pontifices in Form eines Hauses mit ringsgeschlossenen Winden, sind aus
Marmor errichtet; an ihrem Gebilk ist die von nun an fiir romische Bauten charakte-
ristische Anbringung von Konsolen unter dem Geison {iber dem Zahnschnitt zu be-
obachten. Alle Schmuckformen dieser Gebiude ebenso wie die der gleichen Periode
angehgrenden Grabmiler des Bibulus und des Eurysaces sind im auffallenden Gegen-
satz zu den {ippig wuchernden Ornamenten der Tuffperiode karg, knapp und hart,
die Formgebung kantig, an Kerbschnittmuster erinnernd/ Die abgerundeten Stege in
den Liicken dés Zahnschnitts haben ihre Parallele in gleichzeitigen Bauten des Ostens
(Tempel des Apollon Chresterios, 0. S. 66). ¥ ed T Ri. ; ‘ y

Von den provinziellen Baudenkmailern wird das Grabmal der Julier in Glanum
(S. Rémy) nach den Buchstabenformen der Inschrift noch in republikanische Zeit

datiert. Uber dem reliefgeschmiickten Sockel erhebt sich das offene HauptgeschoB mit

je einem Bogen auf Imposten an jeder Front und Dreiviertelsdulen an den Ecken,
dariiber ein Rundtempel rein griechischer Form. Die Ornamente stehen durchaus in
der Tradition der Tuffperiode.

Plastik. Um die Mitte des 1. Jahrh. macht in der romischen Plastik ein stirkeres
Bestireben nach Auflockerung, nach malerischer Belebung der Flachen sich geltend,
Wenigstens 1dBt sich das aus den freilich nur in Kopien iiberlieferten Portréitkopfen
des Cicero und Pompeius erschlieBen, denen sich einige weich modellierte Kalkstein-
kopfe von Frauen anzugliedern scheinen,/Man darf das wohl.in eine Linie mit der
am Laokoon zu beobachtenden Nachbliite der barocken Richtung (o. S. 74) stellen.
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Auch die groBen griechischen Meister jener Zeit, die in Rom tatig waren, Arkesilaos
und Pasiteles, diirften @hnlich gearbeitet haben. Die Reaktion gegen diese Stromung
hatten wir in der Statue des Pasitelesschiilers Stephanos und verwandten Werken
(0. S.75) kennen gelernt. Der harten Formgebung der Stephanosrichtung entspricht
aufs vollkommenste das Bauornament an den Tempeln des zweiten Triumviratg/ es

entsprechen ihr auch die duBerst zahlreichen Grabsteine aus Travertin und Marmor,
die nach der auffilligen Frisur der Frauen, die denen auf Miinzbildern des Jahrzehnts
zwischen 40—30 entspricht, datiert werden, Hart und scharf in der Formensprache,
bestimmt in der Abgrenzung der Fldchen ge@einander, zeichnerisch klar in der Falten-
gebung der nun stoffreichen Toga wie der Frauenkleidung sind alle diese Reliefs,
die die Verstorbenen teils in ganzer Figur, teils als Brustbild wiedergeben,/Auf land-
schaftlichen Hintergrund oder architektonisches Beiwerk wird bewubBt verzichtet. Der
Grund ist meist nur mit dem Zahneisen geglattet. Seltener sind vollrund gearbeitete
Statuen. Ausgezeichnete Vertreter der Richtung sind uns im Kopf der Octavia
und in einer Reihe jetzt in Kopenhagen aufbewahrter Portrats aus Kleinbiirgerkreisen
erhalten. Die Miinzbilder des Diktators Caesar und die dlteren Augustusmiinzen
stimmen stilistisch gut zu ihnen. Die kantige Formengebung, die Faltenwiedergabe,
die Behandlung des Reliefgrundes erlauben es, das Marmorrelief mit Gladiatoren in
der Miinchner Glyptothek hier anzuschlieBen/bie Wirkung des knappen Stils im zweiten
Triumvirat auf neuattische Themen lassen ein Rundwerk mit tanzenden Frauen von
der Via Praenestina und die Rundbasis mit opferndem Feldherrn in Civita Castellana
erkennen. Nicht um des eigenen meist bescheidenen Kunstwertes willen sind die Denk-
miler dieser Stilrichtung wichtig, sondern deshalb, weil sie die notwendige Voraus-
setzung fiir die Entstehung der kameenartig klaren klassizistischen augustischen
Kunst sind.

Malerei. In der Malerei reicht der sogenannte zweite Stil mit seinen an Barockes ge-
mahnenden breiten Figurenbildern, die weitrdumige Landschaftsmalerei der Odyssee-
landschaften bis in unseren Zeitabschnitt; nur der Rahmen der gemalten Scheinarchi-

tektur dndert sich. An die Figuren- und Landschaftsdarstellungen des zweiten Stiles
schlieBen sich unmittelbar die des augustischen dritten Stiles an/Fiir die Stilauffassung
des zweiten Triumvirats typisch sind jedoch die ohne Zusammenhang mit Friiherem
oder Spiterem auf den Winden des Farnesinahauses auftauchenden Tafelbilder, die auf
weiBem Grund in flichiger Manier ganz offensichtlich Klassisch griechisch wirken
sollende Gestalten setzen. Freilich geben sie von der GroBe der Vorbilder, denen sie

_nachempfunden sind, so wenig einen Begriff wie der SthllanosjUngling von der

der Olympiaskulpturen.

Bautechnik: RDelbrueck, Hellenist. Bauten in Latium II; W JAnderson, RPSpiers u.
TAshby, Architecture of Anc. Rome, S.26ff. Ziegeltechnik: AmJArch. 1912 (EBvan
Deman). Ziegelstempel: CIL. XV (HDressel). Formziegel: Amphitheatrum Castrense:
Platner-Ashby, S. 5. “Tempel d. Deus Rediculus’: H\Phleps, Farbige Architektur, Taf.7, 10 u.
11. Gewdlbe: AChoisy, I'art de batir chez les ffomains. Tempel in Tibur: RDelbrueck,
Hellenist. Baut. 11, S. 14. Cora: RomMitt. XL, S. 167 (Avon Gerkan); KiB. 162, 7. Gabii:
RDelbrueck, Hellenist. Baut. IT, S, 5. Rundtpl. Tibur: ebda. II, S.16; KiB. 162, 5/6.
Basilica Pompeii: RSchulze, Basilika; KiB. 158,8/10. Praeneste: RDelbrueck, Hellenist.
Baut. I, S.47; BSR. 1X, 5.233 (HCBradshaw); RomMitt. XL, S. 241 (GHérmann); KiB.
162, 1. Scipioncnsnrknphagc: Helbig-Amelung’ Nr. 125; KiB. 149, 3. Tabularium:
Platner-Ashby, S.506; KiB. 164, 2. Saturntempel: Platner-Ashby, S.463. Regia: ebda.
S. 440, Tpl. des Divus lulius: ebda., S.286. Grab des Bibulus: ebda., 8.477; KiB. 163, 5.
Grab des Eurysaces: ebda,, 8. 479; KiB. 163, 6. Julierdenkmal: AntDkm. I. Tf. 13—17;
KiB. 163, 2/3. Cicero: AHekler, Bildniskunst, Tf, 159—161; KiB. 384, 3. Pompeius: ebda.,
384, 2; Hekler, a. O.. Tf. 155a. Weibl. Portrits: RomMitt. XLIV, S. 167 (HPL’ Orange).
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géz«?trh(::lrt \;’Alt?ann, Rom. Grabal_téire,_ S. 196 ff.; AHekler, Bildniskunst, Tf. 133 f.;
Seulpt Mu’s é" I 111‘1f Kunst repub. Zeit (Diss. Koln 1931); KiB. 400, 1. Statuen: S Jones,
1205 'FG . Cap. Tf. 69, 14; §Jones, Sculpt. Pal. Cons., S. 118;/AHekler, Bildniskunst, Tf.
K C, oethert, a. 0. Octavia: AHekler a. 0., 207; KiB. 395,5. Portrits Kopenhagen:

Y Carlsberg Glyptothek, Nr. 602—604. Miinzportrits: HAGrueber, Coins of the Roman

Republic Brit. Mus. Rundwerk von Via Praenestina: Helbig-Amelung Nr. 1525, Desgl.’

glg;téFCa_stellana: RomMitt. XLII, 8.129 (RHerbig). Farnesinabilder: RsmMitt. XLII,
Fiomaﬁafv’ll‘rffhg)(; l}:l\ggrz(?m, Pittura dei Romani, Abb.2—4; GERizzo, Pittura Ellenistico-

XVI. DIE AUGUSTISCHE ZEIT

Baukunst. In der Architektur ist zwischen der eigentlichen augustischen Periode
und dem Jahrzehnt des zweiten Triumvirats kein Bruch zu bemerken. Der Tempel
des Divus Iulius, erst nach Actium geweiht, 1aBt sich von den unmittelbar vorauf-
gehenden Bauten nicht trenneg; Eine Fortsetzung seiner Schmuckformen bieten die
\éon.c.iem 3 v..C-hr/. grneuerten. empel der Magna Mater auf dem Palatin und die der

asnhc'a A'emllla die S0 wenig wie die Basilica Iulia in ihrer Raumgestaltung von
_den griechischefi hellenistischen Beispielen (dem Séulensaal auf Delos oder der Basilica
n l_’ompeii) sich grundsétzlich unterscheidet. Reicher sind die korinthischen Pseudo-
peripteroi in Pola, und der Caesarentempel in Nimes (1 n.Chr.), in dem wir das best-
erhaltene Beispiel romischer Baukunst besitzen,/Die weichere und reichere Behand-
lung des Bauornaments, die schon diese Bauten verraten, erlebt ihre Bliite an den
groBen stadtrémischen Marmorbauten, die Zhnlich dem Tempel von Gabii mit Sdulen-
hallen an den Léngsseiten ausgestattet sind, Am 6 v. Chr, geweihten Castorentempel,
eb_enso wie an dem erst 2 v. Chr, vollendeten Tempel des Mars Ultor beobachten
wir die klassisch-romische Form des korinthischen Kapitells, die sich entschieden an
das Vorbild des athenischen Olympion anschlieft,”Bemerkenswert am Tempel des
Mars Ultor ist die Apsis an der Riickseite und die in Triimmern kiirzlich wiedergefundene
Innendekoration mit gebilktragenden Karyatiden und Maanderbindern. Vor allem
aber hebt den Mars-Ultor-Tempel iiber die gleichzeitigen und friiheren Tempel die enge
Yerbindung mit dem Augustusforum, an dessen eine Schmalwand seine Riickseite
sich anlehnt,/Wohl kannte auch die hellenistische Zeit von Saulenhallen umgebene
Tempelbezirke. Hier aber ist die gewaltige hohe Umfassungsmauer des Forums dem

4 xYempel nicht untergeordnet, sie tritt gleichberechtigt neben ihn, Die kleinen, griechi-

psleer Form sich anpassenden Sidulenhallen treten ganz zuriick ‘gegeniiber den mich-
| 7tl.gen halbrutiden Apsiden, die die Grenzmauer des Platzes beiderseits des Tempels
bilden, ihn so aus seiner Isolierung lsend, Er wirkt nicht mehr als Einzelbau, sondern

als Mittelachsenbetonung einer groBen einheitlichen Platzgestaltung,
{ - Sehr reich, fast iiberreich in Schmuckformen ist der 10 n. Chr, gew¢ihte Concordien-
‘ tempel mit springenden Widdern statt Eckvoluten an den Kapitellen und besonders
t lippig skulpierten Basen, Geisonunterseite und Sima. Sein GrundriB weicht darin von
' der Norm ab, dab an einer Langsseite des Tempelhauses die tiefe Vorhalle sitzt. Viel-
g leicht gehorte der urspriingliche 121 errichtete Tempel zu der von Vitruv angedeuteten
Art mit Fliigeln (alae) an der Hauptcella. Den gleichen Grundri hatte nach den aus-
gegrabenen Grundmauern das nach Siiden orientierte 27 v. Chr, geweihte Pantheon
des Agrippa. Die fiir dieses {iberlieferten Karyatiden diirfen wir uns wohl in der Art

derer im Tempel des Mars Ultor vorstellen.

lj:inen neuen Bautypus schafft die augustische Baukunst in den gemeinhin als
Tl’lun}phbogcn bekannten Ehrenbogen, Die iltesten Beispiele in Aosta (25 v, Chr.)
' und Rimini (27) auch noch der Bogen ifi Susa (8 v. Chr.) verraten in dem Schwan-
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ken der Verhéltnisse von Archivolte, Imposten, Halbsdulen und Podest fiir diese, in
der unausgeglichenen Beziehung vom Bogenscheitel zum waagerechten die Halbsdulen
iiberspannenden Gebdlk, daB hier alles im Werden und eine abgekldrte Form noch
nicht gefunden ist. Erst der Sergierbogen in Pola zeigt mit auf gemeinsamem Podest
ruhenden Halbsdulen, von diesen getrennten Imposten, kréftig gegliederter Attika
ein Festwerden der Form. Hier wie in der tibrigen*Schmuckarchitektur findet die
augustische Periode fiir die folgende romische Kunst die giiltige Norm. Abseits
stehen die mit Reliefs iiberzogenen siidgallischen Bogen von Glanum und Arausio,
deren letzterer durch die Inschrift in tiberische Zeit datiert ist.

Eigen in den Formen ist der Grabbau, der in der Cestiuspyramide an altagyptische
in dem gewaltigen Rundbau des Augustusmausoleums und dem besser erhaltenen
Grabbau der Caecilia Metella an altitalische Tumulusbauten ankniipft,/ Diesen Rund-
bauten stellt sich das schlanke Siegesdenkmal des Tropaeum Alpium mit zweistockigem
Sdulenkranz zur Seite. - ¢.x &t A

Das Problem der mehrstdckigen Sdulenanlage 16st wiederum in fiir die Folgezeit ver-
bindlichem gliicklichen Wurf das schon vom Diktator Caesar begonnene, erst 11 v. Chr.
vollendete Marcellustheater,/Bogen mit Halbsdulen in einfachen, der Wirkung der
Baumasse wohlangemessen/en Schmuckformen, indem auf alles ornamentale Beiwerk,
an den Sdulen sogar auf die Kannelierung verzichtet wird, gliedern die AuBenfront
des Halbrunds. Im Anschluf an hellenistische zweistockige Hallen ist fiir das untere
Stockwerk die dorische, fiir das obere die ionische Ordnung gewdhlt. Das vdllige Aus-
schalten allen Schmucks auBer einem Profil fiir das Kampferkapitell und einem

leichten Rahmen der Archivolte gibt den reinen Bogenbauten der Wasserleitungen
und Briicken (Pont du Gard bei Nimes, Augustusbriicke bei Narni) ihre iﬂponie-
_rende Wirkung. LA ' 7
Wiihrend sich so in der Hauptstadt und in den westlichen Provinzen eine romische
Baukunst entwickelt, werden im Osten ebenso wie in der Skulptur auch in der Archi-

tektur die klassischen Formen der perikleischen Zeit kopiert, Der kleine der Roma

und dem Augustus geweihte Rundtempel auf der Akropolis verwendet die Formen des
Erechtheion, das den Adoptivsohnen des Kaisers errichtete Markttor ist den dorischen
Bauten des 5. Jahrh, nachgebildet, am Olympion endlich wird der unter Antiochos I1V.

(0. S. 67) begonnene Bau in den alten Formen fortgesetzt.

Magna Mater: Platner-Ashby, S. 324. Basilica Aemilia: ebda., S. 72. Basilica julia:
ebda., S. 78. Pola: Notscav. 1923, S.211 (BTamaro). Nimes: FNoack, Baukunst d. Altertums,
Tf.73; HKoch, Romische Kunst, Abb. 5; Am JArch. 1895 (WHGoodyear); Comptes-rendus de
'acad. des inscr. et belles lettres 1919, S. 332 (EEspérandieu); KiB. 169, 1. Castorentempel:
Platner-Ashby, S. 102; KiB.170,4. Mars Ultor: Platner-Ashby, 8. 222; Capitolium V1. S. 157 ff.
(CRicci); KiB. 170.3. Forum A ugustum: Platner-Ashby, $.220; ArchAnz. 1928, S. 147 (EBoeh-
ringer); KiB. 168, 5/6. Concordiatempel: Platner-Ashby, §.138; KiB. 170,5. Pantheon:
Platner-Ashby, S. 382; Gnomon V, S. 273 (AvonGerkan). Tempel mit alae: Gott. Gel.
Nachr. 1897, S. 137 (HDegering). Triumphbogen: Vortr, d. Bibl. Warburg V (FNoack);
KiB. 166, Cestiuspyramide: Platner-Ashby, S. 478. Augustusmausoleum: ebda., S, 332;
ArchAnz. 1928, S.154 (EBoehringer); AMuiioz, GQGiglioli u, AMColini, Mausoleo d’Augusto.
Caecilia Metella: KiB.163,7. Marcellustheater: Platner-Ashby, S.513; ArchAnz. 1928,
S.151 (EBoehringer); Capitolium 11, § 504 (PFidenzoni); KiB, 165,2/3. Pont du Gard: FNoack,
Baukunst d. Altert., Tf. 132; HKoch, Rom. Kunst, Abb, 1; Ztschr. f. Gesch. d. Arch. 1910,
Beih. 3 (OStibinger); KiB.165,4. Narni Augustusbriicke: FNoack, Baukunst d. Altertums,
T1. 131; JRS. XI, S. 169 (TAshby). Roma-Augustustempel Athen: W Judeich, Topogr.
v. Athen?, S. 256. Markttor: W judeich, a. O, S.371. Olympion: ebda., S. 383.

Skulptur, Das bedeutendste Denkmal augustischer Kunst und zugleich des augusti-
schen Staatsgedankens ist die 13v, Chr. gelobte, 9v, Chr, geweilite Ara Pacis Augustae.
Den eigentlichen Altar umsehloB ein ca. 1011 m messender Hof. Seine Umfassungs-

-
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Mauer war innen und auBen zweigeteilt/Die untere Halfte ist innen durch senkrechte
L.elsten gegliedert, dariiber schwellende Frucht- und Laubgehénge von einer ganz
elgel}en Delikatesse der Marmorbehandlung,/An den AuBenseiten ist der untere Ab-
schnitt von einem eleganten Akanthosschlingwerk liberzogen, die oberen Abschnitte

von figiirlichen Reliefs eingenommen. v Dun X8 D
: An C!en beiden' Langseiten bewegt sich nach Westen eine feierliche Prozession; im Siiden
e-r Kaiser und die Priesterschaft, dahinter die Angehorigen des Kaiserhauses. An der Nord-
seite folgen ebenso Frauen und Kinder dem Zug zweigehaltender Méinner/Pflege der Religion
und Pf_lege des Familiensinnes stehen so neben der Verherrlichung des Princeps und seiner
Angehongen/ Der Feier und Wilrde des Themas ist der kiihl klassizistische Stil angemessen
de.r das starre Liniengeftige der Reliefs des zweiten Triumvirats/ auflost in weichere rhyth:
mische Formen, der an Stelle der kantig begrenzten Flichen zartmodellierte Uberginge
Set'zt; lle§ in Anlehnung an klassisch gewordene griechische Vorbilder, aber tiber das grie-
Chlsc"e hmau§ in eine speziell rémische Sphire gehoben, die schon duBerlich durch das
Eeprapgelyder in reiche Falten drapierten Toga ihren aufs Représentative gerichteten Inhalt
dlmdglbt, Mehr an hellenistische Landschaftsdarstellung, aber an deren letzte Phase, wie sie in
em sogenannten zweiten Stil der rémischen Wandmalerei vorliegty erinnert die Hintergrund-
gestaltung an den kiirzeren Reliefs in den Schmalseiten beiderseifs der Tiiren, Das_Sauopfer
des Aeneas mit dem Penatentempel auf einem Felsen, dem einst die Auffindung von Romulus
gﬂd Re_mug durch Faustulus entsprach, an der Westseite und eine auf Felsensitz thronende
fau mit Kindern, von Windgéttinnen umgeben, wohl Italia, deren Gegenstiick Roma zwischen
I‘!Onos und Virtus war, an der Ostseitg/Fels und Pflanzen sind weich und duftig gehalten wie
die Fruchtgehinge der Innenseiten, - . \
Der héfisch zuriickhaltenden’ Richtung der Prozessionsreliefs entspricht durchaus

die Bildniskunst der augustischen Zeit, in deren Mittelpunkt das Herrscherportrit
steht. Die frithen Miinzbilder und ihnen entsprechend eine gallische Bronze zeigen das
Sc.hon in jungen Jahren alt wirkende Gesicht des krinklichen Manne§./ Nur die Haupt-
ziige dieses individuellen Bildnisses werden dem/in eine gottlich reihe, klassizistisch

kiihle Sphére gehobenen Idealportrit zugrunde gelegt, das am vollendetsten in
der Panzerstatue aus der Villa der Livia vor uns steht. Das polykletische Standmotiv

dieser Statue zeigt, wo der Kiinstler Anregungen zu seiner Schopfung fand/Der klassisch
klare Bronzestil offenbart sich deutlicher noch an den Bronzekdpfen des Kaisers, dem aus
Meroé in Nubien und an dem fein ziselierten der vatikanischen Bibliothek. Der Panzer-
Schmuck der Statue mit allegorischen Reliefs ist tiberlegt programmatisch wie die augu-
ftlsche nationale Dichtung, wie der Bildschmuck der Ara Pacis./Die Drapierung des
Mantels entspricht der Faltengebung, die M. Cossutius Menelaos, der Schiiler des Ste-
Phanos, an seiner Gruppe (Orest und Elektra ?) anwendet,/Diese Gruppe verhilt sich
zu dem herben Jiingling des Stephanos (o. S. 75) wie die reif augustische Kunst
zur Stilrichtung des zweiten Triumvirats,/Der Stilwandel ist demnach nicht auf
dfe national romischen Themen beschriinkt, auch in den Idealschépfungen der fiir
die Weltstadt titigen Griechen ist er zu beobachten,Neben der Panzerstatue ist die
hdrtere kiinstlerisch weniger bedeutende Togafigur des ersten Kaisers von der Via
Labicana zu nennen, die vielleicht erst in die Zeit des Tiberius gehort.

Ein rundplastisches Gegenstiick zu der Marmorbehandlung der Ara Pacis ist eine

weibliche Biiste von ganz besonderem Liebreiz, die aus einer Bliite aufwéichst)/"

Weniger fein sind die nach der Haartracht der Frauen in die gleiche Epoche zu
setzenden Grabsteine meist von Freigelassenen, so der der Gratidjer im Vatikan und
der der Aiedier in Berlin, doch zeigen beide das Eindringen der weicheren neueren
Formen auch in die bescheidenere Volkskunst.

Von den zahlreichen Ehrenstatuen verdienter Biirger, die sich an die Standbilder
der Mitglieder des Kaiserhauses anlehnen, und den Gefeierten teils im Panzer, teils in
der Toga, teils in heroischer Nacktheit zeigen, bei den Frauenbildern mit Vorliebe
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Typen des 4. Jahrh., wie den der sogenannten Artemisia vom Maussolleion verwenden,
sind der auf ca. 2 v. Chr. datierte Holconius Rufus aus Pompeii, eine Reihe von
Statuen aus Formiae, wohl noch augustischer Zeit, die Standbilder der Eumachia,
die ciner Frau und eines Jiinglings aus dem Macellum in Pompeii, wohl tiberischer Zeit,
zu nennen/ Neben diesen Marmorstatuen stehen die auf Vorrat fiir Portratzwecke
gearbeiteten Bronzen von Togati und Frauen aus Herculaneum, die sich auf die
Jahrzehnte von 30 v. Chr. — 50 n. Chr, verteilen. |

Eine Fortsetzung der.reprisentativen Reliefs der Ara Pacis bieten in anspruchs-
loserer Form die Altére dei’ViEb'ﬁéEi_sTﬁ,/deren einige um den Beginn unserer Zeit-
rechnung aufs Jahr datiert sind,An Qualitit der Ara Pacis ebenbiirtig sind die wenig
spateren Brunnenreliefs mit Lowin und Schaf, die besonders wegen des reichen land-
schaftlichen Beiwerks Beachtung verdienep:Schon dem 1. bis 2. Jahrzehnt des 1. nach-
christlichen Jahrh. gehoren die ausgezeichnetsten unter den Kleinen sogenannten Relief-
bildern an, wie das ofter wiederholte des die Masken einer Komddie betrachtenden
Menander/Noch spater gegen die Jahrhundertmitte sind die bukolischen Szenen
des weidenden Hirten und des die Kuh zum Markt treibenden Bauern und das duftig
gehaltene Schauspielerrelief zu setzen/ Dieser Kleinkunst in Marmor sind die Treib-

arbeiten in Metall, namentlich in Silber anzuschlieBen. Dem Rankenwerk der Ara

“Pacis entspricht der groBe Krater aus Hildesheim, Den mythischen Kurzreliefs der
Ara Pacis steht das ausgezeichnete Becherpaar des Cheirisophos nahe. Dem Schau-
spielerrelief stellt sich die Athenaschale aus Hildesheim zur Seite, Spéter, wohl clau-
disch, sind die Olbaum-, Lorbeer- und WeiBpappelbecher aus Boscoreale, die ihre
Parallelen in Friesen vom Palatin und am WeiBpappelaltar des Thermenmuseums
finden. Auch die beiden Becher aus Boscoreale mit der Unterwerfung von Barbaren
vor Augustus und dem Triumph des Tiberius weisen schon auf die friithclaudische
Kunst hin, ebenso wie das Becherpaar mit Kentauren aus Berthouville und mit Nerei-
den und Tritonen aus Pompeii. Die kiihle Vornehmheit des augustischen Stiles
offenbart sich am reinsten auf den groBen figurenreichen Kameen.

Der harte lineare Stil des zweiten Triumvirats lebt in Oberitalien als Provinzstil
auch in augustischer Zeit fort, génzlich barbarisiert finden wir ihn an den Friesen
des Triumphbogens in Susa. Den erschreckenden Tiefstand der Kunst im eigentlichen
Griechenland offenbaren die Marmorstatuen der Familie des Augustus aus Korinth.

Klassizistisch hart sind die Portrits des Tiberius und das aus tiberischer Zeit staui-
mende feine und geistreiche Idealportrat der greisen Livia/Die gleiche Haartracht wie
diese Livia, es ist die von den Miinzen der #lteren und jlingeren Agrippina bekannte,
trigt die Sitzstatue einer dlteren Frau (vielleicht auch Livia?)in Neapel. Weicher und
mehr durchmodelliert sind die Formen an dem meist als Minatia Polla bezeichneten
Kopfchen aus dem Platorinergrab. ) KL ‘ '

Die schweren Fruchtgehidnge an den Urnen dieses einheitlichen Grabfundes, der eben

“durch die Haartracht des Portritkopfes in frithclaudische Z&it datiert wird, unter-

scheiden sich merklich von denen der Ara Pacis. Hier sind die einzelnen Gehénge tief
durchhohlt, ihres geschlossenen Korpers peraubt, der Reliefgrund wird fast vollig von
Beiwerk iiberdeckt. Der Stilwandel gegeniiber der reifaugustischen Kunst ist voll-

kommen. Py

Malerel. Die Malerei der augustischen Periode wird am reinsten von den Bildern des
sogenannten dritten Stilesin Pompeii yertreten. Die Landschaft, die in den esquilinischen
Odysseebildern ihre hochste riumliche Tiefe erhalten hatte, bleibt auch weiterhin der
Bildhintergrund. Die Figuren jedoch werden nicht in die Landschaft hineingesetzt,
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sie heben sich als klar und scharf umrissene Silhouetten vor dem duftig und zart ge-
haltenen architektonischen oder landschaftlichen Fond ab; die Bilder wirken relief-
maBig. Schon in den spiten Wanden zweiten Stiles, wie dem Mittelbild des roten
Zimmers im Farnesinahaus und im Iobild des Liviahauses, beginnt diese Wandlung.
In den Parkansichten in der Liviavilla bei Primaporta hebt sich eine flache Vorder-
grundschicht vor einer einheitlich verschwimmenden Fernsicht ab. Den Hohepunkt
erlebt diese Richtung in den pompeianischen Bildern des Pan unter den Hirten, des
Parisurteils, des gefesselten Eros, deren saubere Figurenumrisse und kiihle Farben
der hofisch reprasentativen,  reservierten Haltung der augustischen Zeit vorziiglich
angemessen sind. | ™ ‘ '

Ara Pacis: Abh.sdchs.Ges.Wiss. XXVII, 26 (FStudniczka); Capitolium II, S. 457
(GERIizzo); KiB. 170, 1/2 u. 397/8. Augustusportrat: RomMitt. XLII, S. 203 (ELowy);
KiB. 395, 1/3. Menelaos: GLippold, Kopien u. Umbildungen, S.36; KiB. 3%, 4, Weibl.
Biiste: Brit. Mus. Sculpt. Nr. 1874; KiB. 400, 8. Gratidierstein: Helbig-Amelung Nr. 230,
I, S.631; KiB. 400, 2. Aiedier: Berlin, Skulpt. Nr. 840. Holconius Rufus: Bullcomun. L,
Tf. 12 (GMancini). Formiae: Boll. d’Arte, 2. ser. I, S. 309 (SAurigemma). Eumachia:
AHekler, Bildniskunst, Tf. 205b; KiB. 400, 3. Macellum, Pompeii: AHekler, a. 0., 204a
u. 184b; KiB. 400,4. Bronzen: KKluge u. KLehmann-Hartleben, Die ant. GroBbronzen,
II, S. 61ff. u.71ff. Vicomagistri: S Jones, Sculpt. Pal. Cons. S. 74, 2; WAmelung, Fiihrer d.
d. Antiken in Florenz, Nr. 99; Am JArch.1925 (LRTaylor). Brunnenreliefs: BrBr. 621
(JSieveking); KiB. 399, 1/2. Menanderrel.: Helbig-Amelung Nr. 1183; KiB. 367, 1. Hirt:
Miinchen, AFurtwingler u. PWolters, Beschr. d. Glyptothek Nr. 251. Bauer: ebda., Nr. 455;
KiB. 399, 3. Schauspielerrelief: BrBr. 628D (JSieveking). Krater Hildesheim:
EPernice . FWinter, Der Hildesh. Silberfund, Tf. 22ff. Cheirisophos: Acta Archaeol.
I, 8. 273 (KF Johansen); GRodenwaldt, Kunst d. Antike (Propyl. Kunstgesch.) 544 1. Athena-
schale: EPernice u. FWinter, a. O., Tf. 1/2; KiB. 364, 6. Olbaum- u. WeiBpappel-
becher: MonPiot. V, Tf. 17f. (HérondeVillefosse). Fries Palatin: Helbig-Amelung Nr. 1263. ,
Altar: ebda., Nr. 1465; EStrong, Scultura Romana, S.61. Barbarenu. Triumph: EStrong,/
Scultura Romana, S. 80—83. Kentauren: PGusman, l'art décoratif de Rome, Tf. 53.
Nereiden: ArchAnz. 1928, S. 179 (EBoehringer). Kameen: AFurtwingler, Ant. Gemmen;
FEichler u. EKris, Die Kameen im Kunsthistor. Mus., Wien; KiB. 396, 2/3. Oberital.
Grabrel. Abh.bayr.Ak. XXII, 1907, S. 504ff. (AFurtwingler). Susa: Arch Jahrb, XVIII

- (FStudniczka). Korinth: Am JArch. 1921 u. 1923 (EHSwift); Am JArch. 1926 (FP Johnson).

Tiberius: AHekler, Bildniskunst Tf. 176f. Livia: RDelbrueck, Ant. Portrits, Tf. 34; KiB.
305, 4. Sitzstatue: JRS. 1V, S.139 (KAEsdaile); KiB. 400, 7. Minatia Polla: Helbig-
Amelung Nr. 1449; KiB. 395, 7. i nen: WAIltmann, Rom. Grabaltire, S. AAff.
Parkansichten: RémMitt. XLII, S. 65 (FWirth); GERizzo, Pittura Ellenistico-Romana,
Tf. 181/2; PMarconi, Pittura dei Romani, Abb. 84; Mem. Am. Ac. 1V, Tf. 10 (ELWadsworth).
Bilder 3. Stiles: RomMitt. XLII, S. 47 (FWirth); GERizzo, a. 0., Tf. 98—101; PMarconi,
a. 0., Abb. 101/2.
/ »
XVIL. DER FLAVISCHE STIL

Der Umschwung, der sich namentlich in der Skulptur schon unter Tiberius
anbahnt, vollzieht sich endgiiltig in der neronischen Zeit. Die Regierung des Caligula
und Claudius stellt ein Ubergangsstadium dar. Um Mitte des 1. Jahrh. n. Chr. beginnt
die Kunstrichtung,-die man seit Wickhoff als flavisch zu bezeichnen pflegt, die ihren
Hohepunkt unter Domitian erreicht, sich aber noch weit in die Zeit des Principats
Traians erstreckt.

Baukunst. Nicht nur in der Skulptur, auch in der Architektur sucht und findet die
rémische Kunst in dieser flavischen Epoche (hier wie im folgenden stets im weiteren
Sinn gebraucht) neue, von der griechischen Tradition unabhangigere Formen. Nicht

mehr der an das Klassische Vorbild angeglichene Tempelbau steht im Mittelpunkt des
Interesses, sondern die Bewiltigung groBer Raumanlagen. Dieser Aufgabe hatte die
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augustische Zeit schon in der Platzgestaltung des Augustusforums (o. S. 87) vor-
gearbeitet. Was dort fiir den freien Platz versucht war, wird nunmehr auf gedeckte
Raume ﬂbertragen/ Die Moglichkeit der Uberspannung weiter Strecken durch Ein-
‘§ wolbung, die die Morteltechnik von Anbeginn bot (0. S. 84), wird erst jetzt ausge-
' schopft und im groften MaBstab durchgefﬁhrt./Die- einfachste Gewdlbeform, das

Tonnengewdlbe, das in griechisch-hellenistischer ebenso wie in republikanisch-
romischer und augustischer Zeit fiir Nutzbauten verwendet wurde (0. S.85), dient von
nun an als kiinstlerische Ausdrucksform. So war der Mittelsaal der weitraumigen domi-
tianischen Palastanlage des Architekten Rabirius auf dem Palatin von einer ge-
waltigen Tonne {iberspannt. Den AnschluB der Nebenrdume verhindert dabei die massive
Wand, die zur Stiitzung des Gewdlbes unerldBlich isty Immerhin sind die Fliigel hier
dem Hauptraum symmetrisch angegliedert, wahrend in dem bei Domifians "Sturz
unvollendet gebliebenen Siidostbau am Forum die beiden Raume, die durch riesige
Tonnen von 45 m Scheitelhohe eingedeckt werden sollten, nebeneinander liegen, ohne
einander untergeordnet zu sein. \ : U

Das Betonen der Achsen, das Herausheben der Gebaudemitte, das Einordnen aller
Raume in einen abgestuften GebZudekomplex ist typisch ungriechisch, ist Eigenheit
der rémischen Architektur, die in der StraBeneinteilung der Stadtanlagen, der Platz-
gestaltung der Foren ebenso wieim Monumentalbauzu beobachtenist. Auf diesem Gebiet
entwickelt sich die romische Baukunst in den folgenden drei Jahrhunderten zu den voll-
endeten Losungen der Thermenanlagen und der Basilica Nova./Schon fiir die claudische
Zeit zeigt das klarer als die nur in Grundmauern und rohen Ziegel- oder Gufiwerk-
brocken des Kernbaus erhaltenen Paliste die unterirdische sogenannte Basilika vor
Porta Maggiore, deren tonnengewdlbtes Mittelschiff die ebenso eingedeckten Seiten-
schiffe ﬁberhﬁht/{)ie Wiinde des Hauptschiffs sind. in Pfei}er aufgelost, so dab eine Ver-
bindung zwischen Haupt- und Nebenrdumen entsteht, svie sie spater in den Mittel-
bauten der Thermenanlagen durch die Kreuzgewdolbe des Zentralraums ermoglicht wird.

Kreuzgewdlbe sind in vespasianimt nachweisbar an dem Riesenbau
des flavischen Amphitheaters, dessen vierstockige aus Hausteinwerk und Ziegel-
bau kombinierte Gewolbeanlagen fiir Umginge, Korridore, Treppenanlagen und
Stiitzmauern ein selten gut erhaltenes Denkmal der Leistungsfahigkeit flavischer
Ingenieure und Architekten gebeng Hier sind dhnlich wie am Marcellustheater dic
Formen der Scheinarchitektur, die im dritten Stockwerk korinthische Halbsdulen, im
spiter aufgestockten vierten schlanke korinthische Pilaster zeigt{ einfach und niichtern
dem Zweckbau entsprechend gehalten, ohne die iibertriebenen Rusticaformen, die fiir

\ die claudische Wasserleitung, namentlich an der StraBeniiberbriickung der heutigen

| Porta Maggiore in betonter Abkehr von griechischen Musjern gewihlt sind.

Als Zweckbauten stellen sich solche Anlagen bewuBt auBerhalb der sonst in dieser

Periode tiblichen Schmuckrichtung, die geradeim Bauornament auf duBerste Bereiche-
rung und Auflockerung bedacht ist/Zarteste Marnforarbcit an den schwellenden Blatt-
aart sich mit dem Bestreben, die altiiberlieferten festen Korper der Schmuck-

formen p
architekfur durch starke Unterschneidungen in hellbeleuchtete und dunkel im Schatten

liegende Teile aufzulosendlaneben tiberwuchert das Ornament nicht nur die ihm bis
dahin eingerdumten Teile der Gebédude wie Fries, Kassettendecken usw., sondern auch,
namentlich in der Kleinkunst, tragende Glieder wie die Sdulen und ganze Wand-
flichens Die klaren Linien der griechischen Ordnungen werden dadurch verwischt.
Man scheint jetzt zum erstenmal einzusehen, daB diese altererbten Formen keine tek-
tonische Funktion mehr haben, daB sie zum reinen Zierrat geworden sind,/Am klarsten
liegt die Entwicklung des Ornaments in c@ﬂischeﬁihdﬂg\ﬁgher Zeit an der langen
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gfélj:u\;fog Giagaltaren vor uns, deren e.inige wie der des Amemptus gut datiert sind.~
Tt e u]nz,l es Baukorpers dl.eser Kleinen Denkmaler, die durch tiefschattende Gir-
i nlich d_enen des Platorinergrabes (0. S. 90) und die Anbringung von Fackeln,
vorbereit?ten"v?d(fjfr- und A.mm:onsk(Spfen oder gar fliegenden Schwinen an den Ecken
Aot gam:;n;l,/ ]?hrt s§hheBllch' zu Ersch.einungen wie einem Altar im Lateran,
s ock als flieBendes 'Wasser mit Fischen und Enten aufgefalBt ist IThm
s m.onumental.em Ma‘Bstab der Sockel der 113 errichteten Traianséule,
T s;ilm einen als' vv.erka.ntxgen Block gestalteten Haufen von Waffenstiicken
st {)orlll'? fda§ senralfbrmlg die .hundert"FuB hohe Siule umziehende Reliefband hat
5N aufer in ahnh?h kannelierten §aulen der Grabaltdre wie in den von Rosen-
i umzogenen Pfeilern vom Hateriergrabmal, dessen Reliefs zu den charakte-
ischsten Proben der Ornamentik um 100 n. Chr. gehoreny In ihnen wird plastisch
gevlvagt, was friither nur der gemalte Wandschmuck bot, 4 g
dernﬂ:jirség;lr:feg Ar}chltﬁkttg sind _fiir die unvergleichlich feine Marmorbehandlung
i (io .p(l)meD.le ekora'glonex‘l vom Titusbogen, der zuerst die komposite
i :lsc es .lagonalkapltell tiber doppeltem Akanthoskelch) zeigt, ebenso
Kapitelfer)ls l1)sc ,A vu;l;, die Res'te vom Rabi.riusbau auf dem Palatin (Rankenfriese,
e erku alu d.es Titusbogens mit stark schattenbildenden Gesimsen und
s g tg);en.gfq;}so artig _gest‘alteten §gh¥115s»_tgin, der zwischen Archivolte und Fries
architekt’ eld im Verhal?ms. von Podium, Siulen, Imposten, Bogen, Schmuck-
o Benevl;:]tunt ]ﬁttl!(a vorbildlich fij.r die Folgezeit, der 114 errichtete Traianbogen
33 . ste d_{e V({llendqng dieses Typus im Sinne der flavischen Zeit dar;
ieg‘ Teil der Wandfléche ist frei von Reliefschmuck.
tranﬁf%%ggg?{fg&qques von Domitian Pegonn_ene'ﬁ unter Nerva vollendeten Forum
B _hs im Grundplan.arg beschrdnkt. Doch ist die hier zum erstenmal nach-
o l\:zl‘efvon nah" an dle. Wz.md gestellten Vollsdulen mit iiber den einzelnen
ey dieer ébg"tlcla(m Gebalk ge"wxﬁ'mcht.m_xr aus Raumnot zu erkldren; vielmehr dient
iy Ze e 2 anordnung ahnlxcll wie ihre Vorlduferinnen in der Wanddekoration
Sl etr:ng"t er ~Auflocke'rung der. geschlossenen Mauer. Die Schmuckformen des
By nsitorium und die d.es Mmerva}tempels auf ihm stehen ebenbiirtig neben
omitianischen vom Palatin, Vespasiantempel und Titusbogen. Die Reaktion

gegen die malerisch gelosten Formen der flavischen Periode setzt unter der Regierung

des Traian ein und vollzieht sich i
‘ ( unter der Hadrians im Si i
Orifngen griechischen Mustern. o e RGCkl_ﬁeh'r Z}u

ten aufische Kunst: i »
st: FWickhoff u. WHirtel, Wiener Genesis, S.28; Gnomo

3 . 3 A5 a28; n
diesen ,nwaldt‘), GRodenw.ixlldt, Kunst d. Antike (,Propyl. Kunstgesch.),S.73. Pal atinl:llslziri;:r(2
groBen S ltSS,‘ H_Koch, Ron}.}(unst, S.31u.116; KiB. 173. Stidostbau: Platner-Ashby
im Jah A;hg;lrgl(sic'&%ll::ﬁtlt“l;(a[i JSR?.l (l/)\(' S. 78ff. (GBagnani). Flayv, Amphitheater:
' Jah, , S.6; itt. XL,’S. vonGerkan); KiB. 174—175 jad
chische-Ashby, S. 22; KiB. 16 ' G e A
: WESED28 . 165, 6. Flav.Bauornament: Abh.sichs.G i :

: - : : M .Ges. Wiss.
wie im (‘FSt”udmczka); FToebelmann, Rom. Gebilke, S.52; KiB. 171. orgbaf:;,z(.)&k.f.'
pOmpe.Dl(; rom. Grabalt. Amemptus: ebda. Tf. 1; 83. Berl. Winck. Progr., S. 27 (G.Rodcn-
Pylade K:B..fl’zo,ﬁ u. 309, 6. Lateran: WAItmann, a. 0., S, 26. Traians4ule: PGusman
Umri Scorati de Rome, Tf. 16 1.39; KLehmann-Hartleben, Die Trai dule; KiB :
B PR ; ianssdule; KiB. 181, 1 u.
Tiou) Laler e % lelbig-Amelung, Nr. 1192ff.; KiB. 171, 3/5 u. 403, 4/5. Titusbogen:
it in"r-KisB {"71 4 3,#2181. l'g,ﬁ. 172,It3u. 4[?2, 1/2. \écspasiantcmpcl: Platner-Ashby
; . yi/ ke » 1. Beneventer Bogen: Oester Jahrh, 11 i):
sogen!82, 1. Forum transitorium: Platner-Ashby, S. 22f7J;aKiB. 175A4vl'fl41'020(§maszcwsk|),

:-tlilr;rml!)tur. In der Skulptur. vollzieht sich der Wandel von den klassisch klaren
P"nil::tnschf:n Form?n Zu l"u"SIO.nistiSCh malerischen flavischen schrittweise, Vorstufen
en wir schon in den spattiberischen oder friihclaudischen Reliefbildern erkennen
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Augustisch kiihl sind dagegen noch die in Caere gefundenen Statuen von Angehdrigen
des iulischen Hauses. Technisch lehrreich sind die dekorativen Bronzen aus dem _

Schiff des Caligulaim Nemisee. ‘
Die Bildnisse des Caligula, die wohl alle aus seiner Regierungszeit stammen, sind

knapp, konventionell, augustisch. Von den historischen® Reliefs wird man eines mit
Darstellung der Suovetaurilien wegen der Form der Stirn des opfernden Kaisers unter
Caligula ansetzen. Hier liegt iiber dem noch augustischen _ggg@gt_,_des Ganzen ein
zarter Schleier néuer malerischer Form,/Von Claudius als Divus sind noch vielfach
nach seinen Lebzeiten Portratstatuen gefertigt worden, so die pompdse Statue im
vatikan und ihre mapige von den athenischen Kiinstlern Philathenaios und Hegias

signierte Wiederholung in Olympia/In seine Regierungszeit datiert ist nur die schlecht
erhaltene Bronzestatue aus Herculaneum in zwar heroischer Nacktheit, aber seltsam
Um so charakteristischer ist ihr Gegenstiick Augustus als Juppiter

pefangener Haltung,
mit dem Blitzbiindel. Die polykletische Ponderierung augustischer Statuen ist hier
aufgegeben zugunsten eines pewegteren Standes mit sich kreuzenden Hauptachsen des

Korpers wie der hervorgehobenen Gewandfalten; Anklinge ans pergamenische Barock

sind offenkundig. Diesem Augustus steh
cines Bauwerkes (Triumphbogen des Claudius?) in Ravenna. /

Die groBen repriis_entativen Reliefs des Cl
Einfluf der Ara Pacis stehen, zu der man sie einst irrig zog, raumen gegeniiber den

augustischen dem architektonischen Hintergrund (Saulenfassaden von Tempeln)
grofere Rechte ein/.’ An sie 14Bt sich das wohl schon neronische Relieffragment einer
Reihe von Togati vor einem Tempel mit zehnsauliger Front anschlieBen; die {iberaus
weiche Marmorbehandlung erinnert an die des prichtigen Nerokopfes, der sicher in
der Regierungszeit des Herrschers gefertigt ist. Die Beziehung eines recht malerisch
behandelten Reliefs mit den Personifikationen etruskischer stadte aus Caere auf Clau-
dius ist nicht sicher, aber hochst wahrscheinlich. Zweifellos dem Principat des Claudius
gehoren die Reliefs mit reichen landschaftlichen und architektonischen Motiven vom
Emissar des Fucinersees an. Ihnen liBt sich eine Gruppe von Reliefbildern anglie-

dern, deren pedeatendstes der Polyphem in Villa Albani ist.
Fiir die eigentlich flavische Zeit bezeichnend ist die Togastatue des Titus mit

groBer stofffiille und reichem Faltenfall. Die mit dieser Statue gefundene Statue der lIulia,
der Tochter des Kaisers, zeigt den zu dem {ippigen Marmorstil der Zeit gut passenden
breiten Haaraufbau iiber der Stirne,/der in den Frauenbildnissen des letzten Vicztels
des 1. Jahrh. n. Chr. in immer wechselnder Behandlung wiederkehrt, um an uer Jjahr-

hundertwende dem aus Zopfen geformten
von da an lebt die flavische Frauenfrisur 0

(Camilli) fort.
Von den beiden ersten Kaisern der flavischen Dynastie sind suBerst zahlreiche Bild-
n die Mehrzahl der Portrits aus spaterer

nisse erhalten. Da beide Divi waren, werde
Zeit stammen. Rein flavisch wirkt der durch die weiche Modellierung der Marmor-

oberfliche ausgezeichnete Kolossalkopf Vespasians im T hermenmuseum, Knapper,
hiirter, traianisch oder hadrianisch scheint dagegen z. B. das Bildnis des gleichen
Kaisers in Kopenhagen- Gute Proben der flavischen Portratkunst bieten die erhaltenen
Bildnisse aus der letzten Zeit pompeiis, unter denen die Bronzekopfe des Norbanus
Sorex und des Caecilius lucundus hervorragen. Zweifellos zeitgenossisch sind die wenigen
erhaltenen Kopfe des Domitian, die im Stil trefflich zu den historischen Reliefs
seiner Regierungszeit stimmen. Unter ihnen gebiihrt den Triumphbildern im Durch-
gang des Titusbogens, deren duftige Oberflichenbehandlung zu der des Bauornaments

Andreas

och bei den Knaben als Opferdienern

t sehr nahe der auf dem Relief vom Fries

audius aus Rom, die unverkennbar unterm

Diadem der traianischen Zeit zu weichen,
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gleichen Bogens l])]gﬁt, die erste Stelle. Weniger sorgfiltig ist d T , 95
Vlligin der flavis l:r stehen die Friese am Forum transitor-er Fries im Gebalk des
vier Platten am comctalc:t].Trgd't'on stehen die groBen SChlachtelr:lr‘:g]lief Trai
am Beneventer Bogénf El."§ o%cn verbaut sind, und gréBtenteils 'mclsd r:g.;ins, e
B st tle inige der Reliefs in Benevent zeigen | > auch der Bildschmuck
AdeHLEarh zeigen freilich schon ei
straffere der hadriani engebung der voraufgeh { n eine Abkehr
: hatirianischen ZeiEAlteri ufgehenden Zeit und wei -
im Jahr 114 beob eit. Hier in der Provinz kén ; weisen auf die
hten. In d nen wir den Stilw s
denn auf de o n der Hauptstadt ma . ; echsel somit
ml : cht er sich iti
angen Reliefband der 113 errichteten Traiansgtlﬁled]lf:xl'tt';%ht:emirkbar’
auf weite

Strecken die izi
klassizistisch i
der Si 1 strenge UmriBfii
Sdule noch fest in der flavischen Traditil:):lung Mgl L L

Neu, so weit wi
stellung, die si wir sehen, ist an ihnen in der romi ;
, die sich hellenisti r romischen Rel ; e
,?}:tegen 1dBt. Das Theerﬁit::,cfhdim gele%hOsfrics und einigenl:;f)g?l?gltle?:iest]i(: rl:tlnu\l)\e/mChe o
en des Princeps i y as Grabmal des Kai : chen Wandbildern
das Heer. Die 16 ps im dakischen Krieg./Aber d Raisers schmiickenden Denkmal si i
./Die romische Arme /Aber der Kaiser steht nicht (DeHmEEU O
und in Schlacht e auf Wachen und auf M so sehr im Mittelpunkt
i . : Arschen, bei B _p nkt als
schildert, Da ben' JrIrier wiedeniniiik en, bei Belagerungen, bei Stii
£ dingt bei d der im Kampf oder bei d e, rmen
Gegensatz s er chronikart er Schanzarbeit ausfiihrli
zu den allegori ¢ igen Gestaltung, die d rlich ge-
f.ghlachtentafeln am Cgonr;::::n R Beheve"ter’B(’ge:r ;(e?‘n;tler‘ B
gerbauten, Stddte und Ho insbogen — ein Einbeziehen von, Bauw SIS sroben
| Holzwille, Fels, Wald und FluBliufe Brﬂcﬁ:::n “gd‘;andschaft, ‘
! un achthiuser

fallen den frei
freien Raum zwi
ischen den Figuren. Zur Bewiltigung dieser selbstgestellten Auf;
ufgabe

ist der K
tinstler jedoch nicht b
efahigt gewesen, /Di i
ie klassizistischen Tende
nzen, die sich so

stal k aufdrﬂll en l""de
1 y 1
g
l l “sse") andel ersel ts Steht erzu sel" i" de, fla'lscllen 1 laditln", umin “al“ha[ t g‘
S |l- 4

Weichen claudi ¢
der friih udisch-flavischen Richtung und et
en Antonine ung und der klassizistisch harten
: ;S der Zeit Hadrians
. . und

Malerei. In d i el
g . Malerei entspri o
4 pompeianisct : chteten Periode ]
:tll wird diepBildﬂaC];xc] x?;gg:fofatmn. Im Gegensatz zum sgglliscol:gel:;:?entedv.'f: L
ellen Tupfen Glanzli in ineinander {ib n dritten
nzlichter : . ergehende Farbfleck T
stalten, als der F gesetzt sind, Nicht ; e, auf die in
; arben- und Lichteindru so sehr die Korperlichkeit i
sondern der voriib ichteindruck wird gesucht, ni eit der Ge-
Ornament, farbi ergehende Eindruck auf das A it, nicht das dauernde Sein
! ig verlaufende Fernsicht i uge., Keck andeutend : s,
ten auf gebri e Fernsicht in den Bi . nde Skizzen im |
unt : ildern, d g
; en Korpern oder in changierenden Gez\?ﬁiglee:nv?;zl:?etnu:: lSchat-
aler. In

~ groBen Erdbeben
} e von 63 nach s o
i T weisen | : ;
‘ C?llis{?,l;r h'ig.htalt’ Ta dari Al EERLNR seineag:;’]tlénzdu gre: ‘S;Ch bis zu ihrer Verschiittung
p eisterwerke iibersetzt, a1 eichen scheint, werd :
Wwie im flavischen Sti ‘Lehrreich ist der Verglei ; en auch grie-
til erhalten : rgleich solcher im a i
pompeianischen Ma en Kopien, etwa des lobi pade! ugustischen
cellum oder d ; es lobildes im Liviahau i
ylades in Tauris, di er verschiedenen Versi g s und im
, die zei ersionen des Bildes mi
- Umrigzei ; zeigen,"daB den Dek P! s mit Orest und
£ chnungen der gefeier orateuren in ihren Musterbi
| Jeweils herrsch gefeierten Vorbilder vorla i% ol sterblichern nur
v enden Zeitsti gen, die sie in den i e
' gie {0 Stil und K°mPOSictlitosr:“eiglbeytsl?tlnen/ Wichtiger scheinen dance’:)clrl:nseo’:c(lgelag'flldgen
| Sogenannten Basili inheitlich empfunden sind wie die 1e_bider,
! Ll.lcretius.'deren l;(l?ie(i)gtezilile Auffindung des Telephos und dieagisld(iifililer:lulanischen '
1" stl_mmt, R i in- L ::tg S0 gut zu den domitianischen und traianlils haus des.M' \
Plinius die Namen an getrost originale Leistungen der Zeit erke e, DEE
gesehener Maler wie Cornelius Pinus und Attf’"eﬂ darf, fr die
} ius Priscus nennt.
!

/
, :



96, 3 Andreas Rumpf: Griechische und romische Kunst

Statuen aus Caere: Helbig-Amelung, Nr. 1165ff. Bronzen aus dem Nemisee: ebda.
Nr. 1522; ArchAnz. 1929, S. 118 (EBoehringer). Caligula: FPoulsen, Ikonograph. Miscellen.
Suovetaurilienrelief: MonPiot. XVII, Tf. 17 (EMichon); KiB. 401, 5. Claudius: Vatikan
u. Olympia: Helbig-Amelung, Nr. 209; KiB. 401, 4. Bronze: KKluge u. KLehmann-Hartleben,
die ant. GroBbronzen II, S. 97. Augustus: ebda., S. 93. Rel. Ravenna: EStrong, Scultura
Romana, S.95; KiB.396,4. Claud. Reliefs: EStrong a. O., S.68—71; KiB. 401, 1/3. Rel. mit
Tempel: Helbig-Amelung Nr. 1146 u. 1412. Nero: ebda. Nr. 1427, Etr. Stddte: ebda. Nr.
1173. Rel. vom Fuciner See: AntDkm. III Tf. 31 (HNachod). Polyphem: Helbig-Amelung
Nr. 1895. Titus u. Julia: ebda. Nr. 10 u. 36. Weibl. Portrédts: AHekler, Bildniskunst, Tf.
236—240; KiB. 402,4. Vespasian Thermenmus: Helbig-Amelung Nr. 1430; Kopenhaggn:
Ny Carlsberg Glypt. Nr. 659a. Norbanus Sorex: AHekler, a. O., Tf. 130. Caecilius
Iucundus: ebda., Tf.200; KiB. 402,5. Domitian: S jJones, §culpt. Pal. Conserv., S. 6?.
Titusbogen: EStrong, Scult. Romana, S. 105—115, Tf. 20/1; KiB. 402, 1/2. Forum transi-
torium: EStrong, a. O., S. 131, Tf. 29/30; FToebelmann, Rom. Gebilke, S.52; KiB. 402, 3.
Traianrel.: EStrong, Scultura Romana, S. 144f.; KiB. 406, 4/5. Beneventer Bogen:
Arch Jahrb. XLI (GASSnijder); KiB. 409, 4/5. Traiansdule: KLehmann-Hartleben, Die
Traiansdule; KiB.407/8. ‘Vierter Stil’: RomMitt. XLII, S. 14,54 u.80 (FWirth); LCurtius,

Wandmalerei in Pompeji.

XVIIL. DIE HADRIANISCHE ZEIT

Baukunst. In der Regierungszeit des Traian glaubten wir in den historischen Reliefs
ein Absterben der malerischen Richtung der Flavierzeit und das Aufkommen einer
neuen Kklassizistischen Richtung zu erkennen. Der gleiche Bruch 148t sich auch in der
Baukunst beobachten. Waren der Beneventer Bogen ebenso wie die Auflésung von
Sockel und Séulenschaft am Grabmale Traians die letzte Vollendung flavischer Prin-
zipien, so ist im Forum, auf der sich letzteres erhob, das Eindringen neuer klassizisti-
scher” Kunstformen unverkennbar,/Die Raumgestaltung mit den beiden machtigen
“Exedren und dem Tempel an der Riickwand lehnt sich AuBerlich an das Augustus-
forum an; nur ist hier die nordliche Exedra als vierstockige Kauf- und Warenhalle
mit gewblbten Treppen und Korridoren in Ziegeltechnik ausgestaltet,/Die Fassaden-
gliederung mit abwechselnd eckig oder flachgewdlbten Giebeln iibér Aediculen ist
schon an den jiingsten Bauten in Pompeii z. B. am Vespasiantempel zu belegen.
Abweichend vom Augustusforum wird die Osthilfte des Traianforums von Siulen-
hallen umgeben und durch eine quergelegte Basilika mit doppelter Apsis abgeriegelt.
Diese GrundriBform ist bereits am neronischen Zweilegionenlager in Vetera vorhanden.
Es ist kein Zufall, daB sie in der Hauptstadt bei der Platzanlage wieder auftaucht,
die von Apollodoros von Damaskos, dem Militéringenieur Traians, gestaltet ist,/An
den Zierformen des Traianforums sind die folgenden Jahrzehnte noch stark beteiligt,
eine groBe Zahl der dort gefundenen Kapitelle ist zweifellos friihantoninisch. Die
Sédulenschifte aus Granit verzichten auf Kannelierung ebenso wie an einigen der
rein hadrianischen Bauten, deren beriihmtester zugleich das besterhaltene und bedeu-
tendste Bauwerk der romischen Kunst ist: das Pantheon auf dem M_ggf_cj%ff‘ypisch
romisch ist auch hier die Verbindung der rein griechisch gedachten, aber/auch rein
griechisch konstruierten sdulengetragenen Vorhalle mit Giebeldach, mit dem rein
romischen in Ziegelwerk und GuBtechnik ausgefiihrten einheitlichen Kuppelraum, der
mit seinem einen Halbkreis bildenden Querschnitt und der einen zentral in der Kuppel-
mitte angebrachten Lichtquelle in Raumgestaltung und Beleuchtung eine Einheit
von nie wieder erreichter Harmonie bildc/t/bie griechischen Zierformen der Nischen-
verkleidungen treten voOllig zuriick vor “der raumbildenden Kraft der konzentrisch
ansteigenden Kassetten des Kuppeldoms. Die duBere Fassade dieses Zentralbaues ent-
spricht freilich nicht dem fiberwiiltigenden Eindruck des Inneren. Von der reichen stadt-
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romischen Bautatigkeit Hadrians ist uns sonst wenig er halten. Reparaturen, wie die am
Castorentempel, lehnen sich an die augustischen Formen an, die vorhandenen Triimmer
des Tempels der Venus und der Roma gehoren einem Neubau des friihen 4. Jahrh.
an:fNur in Grundmauern und rohen GuBkernen mit teilweise bewahrter Retikulat-
0(.1er Ziege]werkbekleidung erhalten ist die riesige Anlage der kaiserlichen Villa bei
leu_r,.die bewuBt auf groBe Hauptachsen des Gesamtkomplexes verzichtet, vielmehr
Kaprizios dem Gelinde angepabte verstreute Baukdrper umfaBt, in denen mit Vorliebe
geschweifte Wandungen gesucht werdex%(uppeln und Halbkuppeln, Kreuzgewdolbe
}md Tonnengewdlbe iiberspannten die Sile, deren urspriingliche Verwendungf-ﬁiéﬁt
immer sicher ist. Lange Mauern und Portiken verbinden sie in imposant gradlinigem
Zuge. An augustische Rundbauten kniipfen das Siegesdenkmal Traians in Dacien
u.nd das Mausoleum Hadrians in Rom, das erst sein Nachfolger vollendete, an. Beide
$ind in den Proportionen gedriickter als dje Vorbilder.

Im griechischen Osten lebt die Bautitigkeit mit dem Beginn des 2. Jahrh. in immer
wachsendem MaBe auf./Das athenische Olympion wird in Anlehnung an die vorher-
s€gangenen Bauperioden vollendet. Klassizistisch in der Form sind das Hadriantor in

Athen, das gewaltige Traianeum in Pergamon und der ionische Zeustempel in Aizanoi,

Poch dringen, namentlich in der weitrdumigen Platzanlage der Hadrianbibliothek
In Athen auch stadtromische Baugedanken in die griechische Welt. Hadrianisch sind
auch die reichsten der Felsfassaden von Petra.

.Skulptur. In der Skulptur ist die Zeit Hadrians eine ausgesprochene Ubergangs-
ze}t. Schon in den Reliefs des Beneventer Traianbogens ist von einer ilteren malerischen
Richtung eine jiingere hirtere klassizistische zu unterscheiden gewesen,"’D"er gleiche
Gegensatz findet sich in dem groBten Denkmalkomplex der hadrianischen Zeit, an
d.en Rundbildern mit Jagddarstellungen, die heut am Constantinbogen eingemauert
Slpd. Die hiartere, schirfere Formengebung der jlingeren dieser Reliefs begegnet
wieder an den beiden Reliefs mit der Apotheose der Sabina und dem mit der
Heimkehr Hadrians, Noch mehr in klassizistischen Bahnen bewegt sich das groBe,

~Wahrscheinlich vom Traianforum stammende Relief mit Eingeweideschau und
reichem Architekturhintergrund. Es scheidet sich deutlich von dem duftig weichen
wohl noch traianischen Adlerrelief, das man mit guten Griinden gleicﬂh jenem aufs
Traianforum beziehg,, Den hirteren der Jagdrundbilder entsprechen die Figuren-
Szenen mit Alimentatio und Schuldentilgung auf den Forumschranken, ~wihrend
die AuBenseiten dieser Schranken mit den in Klarer Silhouette auf den_ neutralen
Reliefgrund gesetzten Opfertieren bereits auf die Entwicklung in antoninischer Zeit
hinweisen. Charakteristisch ist vor allem der Klassisch reine, durchaus griechisch
wirkende Madander an der Kopfleiste; der vollkommenste Gegensatz zu dem malerisch
aufgelockerten Ornament domitianischer und traianischer Bautcn./Dic Portrits des
Kaisers selbst zeigen meist eine klare durchsichtige Flichenbildung ganz dem Stil
dgr Reliefs entsprechend, freilich werden auch von ihnen manche spiter sein, Hadria-
nisch wirken auch die meisten erhaltenen Portrits Traians wie der kaiserlichen Frauen
Plotina/ und Matidia. Weicher, also altmodischer, sind einige der Sabinakgpfe ge-
halten/ Die starke klassizistische Stromung macht sich namentlich in dem idealisierten
Portrit des jugendlichen vergottlichten kaiserlichen Lieblings Antinoos bemerkbar,
dessen Korper wohl in polyKtetischer oder frithklassischer Ponderation aber mit
kn._abenhaft zarten Formen gestaltet ist. Im schwermiitig blickenden Kopf bildet die

Achtige aufgelockerte Haarmasse einen gewollten Gegensatz zu den glatten Wangen,

" von den Antinoosbildnissen gehoren manche sicher nachhadrianischer Zeit an.
¢ke u, Norden, Einleitung in die Altertumswissenschaft, 113, 4. Aufl, 7
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In der Reliefauffassung den Suovetaurilien von den Forumschranken verwandt ist die
Tafel des Antoninianos von Aphrodisias, In diesem kleinasiatischen Ort bliihte gerade
damals wie auch im tibrigen Griechenland die Kopistenkunst, wofiir die grofe Zahl
von Nachbildungen nach Meisterwerken der Klassischen Zeit, die in der kaiserlichen
Villa bei Tibur und #hnlichen Anlagen gefunden wurden, zeugen, Diese Massenpro-
duktion an Kopien muB mindestens bis zum Ende des Jahrhunderts gedauert haben,
da die Prachtfassaden gerade antoninischer Zeit groBen Bedarf an statuarischem

—

Schmuck hatten, der so wenig wie der der Villen-, Girten- oder Thermenanlagen |

durch die Produktion des 1. Jahrh. oder durch Beraubung élterer Bauten gedeckt

werden konnte, oder solltes Eine Wiederverwendung von Kopien diirfen wir erst fiir
die Spétzeit des 3. Jahrh. annehmen, als auch Altere Architekturspolien in Neubauten
Verwendung finden.

Fiir die hadrianische Ornamentik ist die aufs Jahr 124 datierte Ara aus Ostia
wichtig, die zwar manche Ankldnge ans Flavische bewahrt hat, aber deutlich eine
Festigung der tektonischen Form, ein Wiedereinbeziehen des glatten Reliefgrundes
in die Komposition zeigt. An ihre Girlanden wie an die der Pantheonvorhalle, des
Sockelgeschosses des Hadrianmausoleums und den Eichenkranz des Adlers vom
Traianforum lassen sich die Gehiinge der reliefgeschmiickten Sarkophage anschlieBen,
die von hadrianischer Zeit an die Aschenurnen verdringen, In ihnen besitzen wir
eine ununterbrochene Folge von Marmorwerken, die von~der Mitte des 2. Jahrh.
bis zur Mitte des 4. Jahrh. fortdauert. Die stilistische Reihenbildung innerhalb der
Sarkophagreliefs ist eine der dringenden Aufgaben fiir die Kenntnis der romischen
Kunst der Kaiserzeit. Erst dann wird eine einwandfreie Datierung der meisten Monp-
mente und, auf sie gegriindet, eine sichere stilkritische Wertung moglich sein,

Malerei. Die besten Proben hadrianischer Malerei liefern die Mosaiken aus der
Tiburtiner Villa. Der Kentaurenkampf gegen Raubtiere, die Tierstiicke mit Herden
oder sich bekémpfenden Tieren ahneln den Reliefs der Traiansiule in der Bild-
einteilung, dem hohen\Augenpunkg und dem landschaftlichen Hintergrund mit Bergen,

die in der Ferne unter volligem Verzicht auf jede Luftperspektive ebenso klar im
UmriB und kriftig in der Farbe gegeben sind wie der Vordergrund.

Traianforum: Platner-Ashby, S.237; Gnomon II, S.338 (GRodenwaldt); Capitolium
1V, S. 31f. (GQGiglioli) V, S. 543ff. (CRicci); KiB. 181, 1/2. Vespasiantempel: AMau,
Pompeii, S. 102; KiB. 172, 2. Pantheon: Platner-Ashby, S. 382; Gnomon V, S. 273 (Avon
Gerkan); KiB. 183. Villa in Tibur: HWinnefeld, Die Villa des Hadrians; PGusmann, La
villa impériale de Tibur; Notscav. 1906 (VReina); Sitz.Ber.Heidelb Ak, XIII (CHiilsen);
Mem.Am.Ac. 111 (RMKennedy) IV (JChillman jr.); KiB. 184, 5/7. Tropaeum Traiani:
Abh.sichs. Ges.Wiss. XX 11 4 (FStudniczka); KiB. 182, 4. Hadrianmausoleum: Platner-
Ashby, S. 336; KiB. 184,4. Olympion: W Judeich, Topogr. von Athen?, S.383. Hadrian-
tor: ebda., S. 381; KiB. 185, 1. Traianeum: Altert. v. Perg. v, 2 (HStiller); KiB. 181, 5/6.
Aizanoi: Gnomon 11, S. 746 (MSchede); KiB. 185, 5. Hadrianbibliothek: W Judeich, a.
0., S.376; KiB. 185, 3/4. Petra: RBriinnow u. AvonDomaszewski, Provincia Arabia I;
GDalman, Petra; AKennedy, Petra; KiB. 178. Rundreliefs: Arch Jahrb. XXX 1V (HBulle);
RomMitt. XXXVIII/IX (EBuschor); KiB. 410, 1/4. Hadriap. Reliefs: S Jones, Sculpt. Pal.
Conserv., 8. 29, 37 u. 266; KiB. 410, 6/7. Eingeweideschay: MonPpiot. XVII, 8. 217 (EMi-
chon); RémMitt. XL (JSieveking). Adler: PGusman, I'art décoratif de Rome, Tf. 3; KiB.
09, 1. Forumschranken: EStrong, Scultura Romana, S. 139, Tf. 31; KiB. 409, 3.
Hadrianportrit: RDelbrueck, Antike Portrats, Tf. 43, AHekler, Bildniskunst, Tf. 246 bis
248; KiB. 410, 5. Matidia u. Plotina: RDelbrueck, a, 0., Tf. 42; AHekler, a. 0., Tf. 245;
KiB. 406, 2. Sabina: AHekler, a, 0., Tf.257. Antinggs:. Mon.ant. XXIX (PMarconi);
GLippold, Kopien u. Umbildungen, s, 1891f.; KiB. 411,2/3. Aphrodisias: GLippold, a. 0.,
S. 103; KiB. 411, 4/5. Kopien d. Hadriansvilla; GLippold, a. 0., 8.81. Ara v. Ostia:

Helbig-Amelung Nr. 1463. Girlanden, Pantheon: W JAnderson, RPSpiers u. TAshby,

-
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Architect. of Anc. Rome, Tf. 34, 3. Hadrianmausoleum: MBorgatti, Mausoleo d'Adr.iano,
S. 11, Girlandensarkophage:83. Berl.Winck.Progr., S. 31, 41 (GRodenwaldt). Mosaiken
aus d. Hadrianvilla: Helbig-Amelung Nr. 164, 165, S. 158f.; EPfuhl, MuZ., Abb. 692/3
u. 695/6; GERizzo, Pittura Ellenistico-Romana, Tf. 184/5.

XIX. DIE ANTONINISCHE ZEIT

Baukunst. In der Architektur setzt sich die hadrianische Weise bis gegen Ende
des Jahrhunderts fort. Hart und scharfsind die Formen der friihantoninischen Kapitelle,
von denen zahlreiche auf dem Traianforum gefunden sind. Sie werden durch die in
den Einzelformen vollig tibereinstimmenden von der Exedra des Herodes Atticus in
Olympia datiert.

Die stadtromischen Bauten der frithen Antoninenzeit wie das Hadrianeum und der
Faustinatempel zeigen ruhige klassische Schmuckformen, ohne in der GrundriBg.estal-
tung Neues zu bieten. Diese friihantoninische Knappheit wirkt in den westlichen
Provinzen bis ins beginnende 3. Jahrh. weiter, Der um 140—169 entstandene Bogen
in Thamugadi, das Kapitol von Thugga (166—169) und der Tempel in Theveste
(unter Caracalla erbaut) bieten dafiir Belege.” Namentlich aber begegnen wir den
Klassizistischen Schmuck- und Saulenformen an den gerade in der zweiten Hilfte des
2. Jahrh, immer héufiger werdenden mehrstdckigen von Séulen und Aediculen ge-
schmiickten Fassaden, wie sie uns besonders auch im griechischen Osten erhalten
sind: einst6ckig am Hadriantor in Attaleia, zweistickig an der Bibliothek und der
Biihnenwand in Ephesos wie am Nymphaeum in Milet. Die beiden letztgenannten
Anlagen erhielten nachtréglich ein drittes Stockwerk./In der Hauptstadt entsteht
im Septizonium des Septimius Severus eine reine Schaufront mit dreifacher Siulen-
stellung, Die groBartigste Raumanlage der antiken Baukunst, der gewaltige Tempel-
bezirk von Heliopolis, wird in antoninischer Zeit in Formen, die an die des Traianeum
in Pergamon erinnern, vollendet, wobei der Hauptteil freilich bescheidener ausgefiihrt
wurde, als er in augustischer Zeit geplant schien, Der Rundtempel mit geschweiftem
Gebdlk erinnert an Ahnliche Anlagen in der Hadrianvilla. Am antoninischen Tempel
von Termessos wird die Uberbriickung des Mittelinterkolumniums durch einen Bogen

angewendet. Sie findet sich wieder an den um 170 datierten syrischen Tempelbauten

in Neba Gnd Kanatha, vor allem aber in den reichen SédulenstraBen der syrischen
Stddte, wie sie in Palmyra, in Gerasa und teilweise auch in Damaskos erhalten sind.
Unter der Regierung des Septimius Severus tritt ein Umschwung in der Gestaltung
des Bauornaments ein. Man wendet sich von den seit dem Beginn des 2. Jahrh. aufge-
kommenen Formen ab und greift auf die Vorbilder der flavischen Zeit zuriicksNur treten
an Stelle der weichen MeiBelarbeit harte Bohrlinien. Deutlich an domitianische Vorlagen
lehnen sich die Kompositkapitelle und Rankenfriese des Severusbogens, des cheru§-
palastes auf dem Palatin und der Caracallathermen an. In den letzteren besitzen wir
in ausreichenden Resten die kanonische Gestaltung der hauptstidtischen Thermen-
anlagen, wie sie zuerst in den Triimmern der Traianthermen nachweisbar scheint,
Inmitten von gerdumigen, durch weit ausbuchtende Exedren an die Kaiserforen gemahnenden
Hofanlagen erhebt sich das Zentralgebiude, dessen Mittelraum im GrundriB und Aufbau die
ihn symmetrisch umgebenden Nebenanlagen tiberragt, Als langer quergestellter Saal innerhalb
des Kernbaus ist er von drei Kreuzgewdlben liberspannt, deren Liinetten die Lichtzufuhr regeln,
wihrend die weiten Offnungen der Winde zu den als Gegenlager fiir die Gewdlbe dienenden,
von senkrecht zur Hauptachse stehenden Tonnengewdlben {iberspannten Seitenriumen
freien Zutritt geben. Die Raumverbindung des iberhohten Mittelraums mit niedrigeren
Nebenanlagen, wie sie in der unterirdischen Anlage vor Porta Maggiore, im flavischen Palast
T*
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auf dem Palatin (0. S. 92) angestrebt wurde, ist geldst/ In den groBstidtischen Thermen-
anlagen hat die romische Baukunst ihren Hohepunkt erreicht. Das altitalische Streben nach
einheitlich zusammengefaBtem Raum, die Moglichkeiten, die die Morteltechnik gibt, und end-

lich das rémische Gefiihl fiir axiale Anlagen und fiir Untero rdnung der eipzelnen Teile eines

%

Gebildes haben sich zur Losung dieser Aufgabe vereinigt. ey )
" In den Provinzen sind als reifantoninische Bauten Bagilika und Thermen in Lepcxs
mit reichskulpiertem Ornament zu nennen. '

Skulptur. Ebenso wie in der Architektur bringt auch in der Skulptur die frﬁhant'oni-
nische Zeit die Vollendung dessen, was die hadrianische verspricht. Unter den histo-
rischen Reliefs sind die meist auf die Partherkriege des Marcus und Lucius bezogenen,
nach dem einzigen erhaltenen Portritkopf, dem des Antoninus Pius, etwa 20 Jahre
frither anzusetzenden Platten aus Ephesos mit allegorischen Darstellunge_n und Karppf—
szenen an die Spitze zu stellen./In manchem erinnern sie an reifhadrianische Arbeiten
wie die Forumschranken. An ‘der Hauptstadt setzen sich die harten klassizistischen
Formen durch, wofiir nafmentlich die personifizierten Provinzen vom Hadrianeum mit
ihren klaren Umrissen und dem glatten auf jedes Beiwerk verzichtenden. Reli?fg.rund
anzufiihren sind, An sie lassen sich die klassizistischen Reliefbilder mit sparhcl?er
Landschaftsande‘utung anschlieBen wie die mythologischen Zweifigurenplatten im
Palazzo Spada, der schlafende Jager und das Perseusrelief im capitolinischen Museum,
die Midnade mit dem Bock im Thermenmuseum. Verwandt ist die Reliefbehandlung
an den Greifen im Fries des Faustinatempels. Den AbschluB der ganzen Reihe bi.l.det
die Apotheose des Antoninus und der Faustina an der F:ro'ntsexte'der Ehrensaule
dieses Kaisers, Auch die Portréts des Antoninus Pius selbst mit ihrer niichternen harten
Formengebung passen gut in diese Richtung. : i :

Im auffélligen Gegensatz zu der Frontseite des Sockels der Anto.nmussaul.e stehen die
beiden Nebenseiten, die militarische Leichenspiele in hohem Relief, das die Ges?alten
fast als Rundfiguren erscheinen 14Bt, mit eigenartig geformter Geléin(.ieangabe w1ed-er-
geber}/bie einzelnen Abschnitte sind unter vélliger Ausschaltung ]edfzr ?erspelitxve
iibereinander gesetzt. Die Technik roh und vereinfachend. An der Antoninsiule spiiren
wir zum erstenmal den Gegensatz zwischen der schonlebendigen klassizistisch griechi-

schen Tradition und dem neuen Ringen um Form der spitantiken Kunst, Der Kampf

beider Stromungen fiillt die folgenden zwei Jahrhunderte aus. Durchaus dem neuen
Geist entstammt die Formgebung an der Marcussdule, die in Aufbau und Bildanordnung
zweifellos die Traiansdule nachahmt, aber in dem zu der chr.onikartigen Erzdhlung des
Reliefbandes trefflich passenden derben klaren Stil das Vorbl]d entschieden fibertrifft.

ie Einzelgestalten sind gedrungen, nicht immer wohl proportioniert. Das landscl'laftliche
Bcg:gr:(‘sctztgsich ebenso wi% die im Hochrelief gebauten Figuren kl'ar vom glattcn Rpllef'grund
ab.'Die tief schattenden Furchen des laufenden Bohrers hcber? dle‘Hafnptlimen flir die Bfe-
trachtung aus der Ferne deutlich heraus, neben ihnen stehen q:e.Stxchloc.helj des Bohrers fiir
Augensterne, Haarlocken, Kettenpanzer und dergleichen., Hiufig \_/eﬂcgtet das traianische
Vorbild zur Anbringung von Massenszenen, in .denc'n JCdO'Ch stets die Emzclgestalt. von QCr
Umgebung isoliert wird, Am eindrucksvollsten ist die Schlldcrgpg'dor.t, wo der Meister sich
mit wenigen Figuren begniigt wie in der Szene des Boten, der eilig in eine Burg eintritt, u@)er
deren Zinnen der Kaiser mit zwei Begleitern in strcng?r Vorderansicht erscheint; mchr eine
Darstellung der kaiserlichen Majestit denn die der regierenden Persor.ll. '

Bohrlocher und Bohrfurchen spielen auch an dc{! hohen rechteckigen Rclgcfplattep mit
Szenen aus den Kriegstaten Marc Aurels eine Rolle, die im Gegensatz zu den kleineren Bildern
der Siule entschieden an die klassizistische Tradition anknfipfens Vor allem abf:r werden sie
an Rundskulpturen zur Charakterisierung des Haares im Gegensatz zu der polierten Fliche
der Haut verwendet./ In die gleiche Richtung fithrt das damals zuerst zu beobachtende Auf-
kommen von optisch wirkenden Schattentiefen in den Augipfeln; eine Durchbrechnug der
rein plastischen Formgebung.

-
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Auch in den Kopien nach Meisterwerken macht sich die neue Richtung der Marmor-
kunst bemerkbar, wofiir die nach der Haartracht der Frau um 180 zu datierende Gruppe
eines Romers und einer Romerin als Mars und Venus aus Ostia zeugt. Fiir den Osten
reprasentieren diese Stilstufe die kleinasiatischen Séulensarkophage, die damals auf-
kommen,/ Unter ihnen ist der in Melfi durch die Haartracht der Verstorbenen in das
drittletzte Jahrzehnt des 2. Jahrh, datiert: Die an statuarische Typen ankniipfenden
Figuren in den Aediculen lassen sich an die genannte statuarische Gruppe anschlieBen,
Die Proportionen sind gedrungen, die Formengebung klar und hart,» DaB in dem
Stehenlassen der durch keine nachtrégliche MeiBelarbeit oder Glattung gemilderten
Spuren des Bohrers nicht handwerkliche Nachlassigkeit zu erkennen ist, sondern ein
bewuBt angewendetes Kunstmittel, lehren die Bronzen der Zeit, unter denen das
Reiterstandbild des Marc Aurel mit den der Erztechnik geméBen Mitteln dhnliche
Wirkungen erstrebt. Die Marmortechnik des Auflockerns bewegter Partien durch
Bohrung, der Politur der einheitlichen Fldchen auf Hochglanz, erlebt unter der Regie-
rung des Commodus einen Héhepunkt. Die groBe Biiste des Kaisers als Hercules ge-
mahnt fatal an dhnliche Bravourstiicke des italienischen Seicento, zu ihr passen in
Stil und Technik eine Reihe von Sarkophagen mit barock bewegten Gestalten.

Um die Jahrhundertwende kehrt die Reliefkunst zu den schwereren vierschrétigen

- Proportionen der mittleren Antoninenzeit zuriick. Die Reliefs mit Schlachten und

Belagerungen am Septimiusbogen setzen mit reicherem landschaftlichen Beiwerk
die zuerst an der Nebenseite des Sockels der Antoninussiule beobachtete Perspektive
und Proportionierung fort.-Hart und bestimmt ist dje Fiihrung der Bohrlinien an den
gefesselten Barbaren auf den Sdulenpostamenten. Ahnlich den frithantoninischen
Reliefs heben sie sich von glattem Grund ab. Darin stehen ihnen die qualitativ
geringeren Skulpturen vom Bogen der Argentarier auf dem Forum Boarium nahe, Den
landschaftlichen Reliefs des groBen Bogens I4Bt sich ein Relief mit Togati vor dem
Kaiser im Palazzo Sacchetti vergleichen. ' Roh und provinziell ist das groBe Triumph-
relief des Septimius Severus aus Lepcis. | B ooeans D

Die rundplastischen Portriits des Septimius Severus und seiner Angehorigen setzen

en Stil der Commoduszeit fort, sie iibernehmen den _Hochglanz der Marmorpolitur,

verzichten aber auf die allzu tibertricbenen Zierlichkeiten der Bohrtechnik. GroB und
charaktervoll sind die Bildnisse des Caracalla, die in den unschonen Ziigen ein starkes
Temperament und gesammelte Energie verkorpern; die letzte groBe Portratleistung
im rein antiken Sinn, die wir besitzen,/Dem Caracallaportrit ebenbiirtig ist die Statue
eines verkriippelten Zwerges, die unter dem Namen Asop bekannt ist/ Fiir die Kopisten-
tatigkeit der spatantoninischen Periode sind die in den Caracallathermen gefundenen
Kolossalstatuen und -gruppen charakteristisch. Deren bedeutendste sind die aus den
farnesischen Sammlungen stammenden Kopien des lysippischen Herakles und der
Dirkegruppe des Apollonios und Tauriskos von Tralleis/ Da an dem Bau der gewaltigen
Thermenanlage noch bis in die Regierungszeit des Alexander Severus gearbeitet
wurde, mogen manche der dort gefundenen Marmorkopien schon in die folgende
Periode gehoren; sicher ist dies wohl bei den sehr roh gearbeiteten Figuralkapitellen.

Malerei. Gut datierte Denkmiiler der Malerei aus der antoninischen Periode sind kaum
vorhanden. Immerhin gestattet der Vergleich mit der Reliefkunst einige Werke hier
einzuordnen. Das schone nordafrikanische Bruchstiick einer Isisprozession, auf der
sich die unter_ hohem Augenpunkt gesehenen Gestalten vom neutralen Grund abheben,
verhdlt sich zu den Mosaikbildern aus der Hadriansvilla wie die frithantoninischen
Reliefbilder zur Traianssiule. Die eigenartige Perspektive 148t auch das groBe Nil-

2.4
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mosaik in Praeneste als Werk der 2. Halfte des 2. Jahrh. erkennen. Flott und ge-
schickt sind die frithantoninischen Landschaftsbildchen im Grab der Pancratier an
der Via Latina und das hiibsche bukolische Gemélde aus der Villa der Quintilier. In

den Anfang des 3. Jahrh. setzt man aus topographischen Griinden die reich bemalte
Gruft der Aurelier in Rom, deren Formenvortrag wohl ia die Zeit des Caracalla pas-
sen wiirde,/ Der groBen Masse nach in die antoninische Zeit gehoren die in Agypten
zahlreich gefundenen Mumienportrits, von denen die iltesten schon flavisch sind,
wihrend die letzten Auslaufer dem beginnenden 4. Jahrh. angehoren: Trotz der ver-
schiedenen Qualitat sind unter ihnen manche Leistungen, die den Vergleich mit haupt-
stidtischen Arbeiten nicht zu scheuen haben.

Kapitelle: PGusmana, art décoratif de Rome, Tf.9, 22 u. 137. Exedra Herodes
Atticus: Olympia IT(FAdler). Hadrianeum: Platner-Ashby, S.250; KiB. 185,6. Faustina-
tempel: Platner-Ashby, 8. 13; KiB. 185, 7. Thamugadi: Vortr. d. Bibl. Warburg V, Tf. 24/5
(FNoack); KiB. 182,3. Thugga: SGsell, Monum. de I’Algérie; FNoack, Baukunst d. Alter-
tums, Tf. 180. Th eveste: SGsell,a.0. 1, Tf. 19; FNoack, Bauk. d. Altert., Tf. 179. Fassaden:
Arch Jahrb. XXXVII/IX (HHOrmann); KiB. 166, 6. 176/7. Attaleia: AnnAt. VI/VII
(GMoretti); KiB. 185,2. Septizonium: Platner-Ashby, S.473; KiB. 177,4. Heliopolis:
TWiegand, Baalbek, Ergebn. d. Ausgr.; KiB. 179,80. Kapitelle u. Friese: PGusman, l'art
décoratif de Rome, Tf. 43; EStrong, Scultura Romana, S. 307—309. Caracallathermen:
Platner-Ashby, S.520; KiB. 188/9. Thermenanlagen: DKrencker u. EKriiger, Die Kaiser-
thermen in Trier. Lepcis: PRomanelli, Leptis Magna. Termessos: Lanckorofiski, Stadte
pamphyliens u. Pisidiens. Neba: Am JArch. 1907, S. 1. Kanatha: ebda., S. 387 (CWard).
Gerasa, Palmyra: ADjemal-Pascha, Alte Denkm, aus Syrien usw. Damaskus: CWat-
zinger u. KWulzinger, Damaskus. Reliefs Ephesos: EStrong, Scultura Romana, (T{Ed03
RomMitt. XLV Tf. 77; KiB. 416. Provinzen: S Jones, Sculpt. Pal. Conserv., S. 3; KiB. 413,
1. Spadarel.: Helbig-Amelung Nr. 1810—1817; KiB. 401, 6. Jager: Helbig-Amelung Nr. 807;
KiB. 365,3. Perseus: Helbig-Amelung Nr. 806. M#nade: ArchAnz. 1926, S. 223 (WAmelung).
Fries Faustinatempel: EStrong, Scultura Romana, Tf. 47; PGusman, I’art décoratif de
Rome Tf. 173. Antoninussdule: Helbig-Amelung Nr. 123; KiB. 413, 6/7. Portréts Anto-
ninus Pius: AHekler, Bildniskunst, Tf. 264; KiB. 413,3. Marcussdule: EStrong, Scultura
Romana, S.265—277; KiB. 415. Reliefs: EStrong, a.0., 250—255; S_Jones, Sculpt. Pal.
Conserv., S.22,25 u. 27; KiB. 414, 2/3. Gruppe Ostia: Notscav. 1920, S.59 (CMoretti).
SAulensarkophage: Arch Jahrb. XLV, S. 184 (GRodenwaldt); KiB. 418 u. 419, 2. Sar-

kophag Melfi: Arch Jahrb. XXVIII (RDelbrueck); KiB. 418, 1. Bronze Marc Aurel:

KKluge u. K Lehmann-Hartleben, Die ant. GroBbronzen I, S.85; KiB. 414, 1. Commodus:
S Jones, Sculpt. Pal. Conserv., 8. 139; KiB. 417, 2. Sarkophage: Helbig-Amelung Nr. 140.
Severusbogen: EStrong, Scultura Romana, Tf. 60 2; KiB. 186, 2 u. 417,5. Argentarier-
bogen: PGusman, I'art décoratif de Rome, Taf. 150,60; RomMitt. XLV Tf.78 (OBrendel).
Rel. Sacchetti: EStrong, a.0., Tf.63. Triumphrel. Lepcis: PRomanelli, Leptis; R6m-
Mitt. XLV Tf.79 (OBrendel). Portrits Septimius: AHekler, a. 0., Tf. 267b; KiB. 417, 4.
Caracalla: RDelbrueck, Ant. Portr., Tf. 50; KiB. 417,3. ‘Aesop’: AHekKler, a. (0} 147
279. Kapitelle Caracallathermen: RGusman, rart décoratif de Rome. Tf.43. Isis-
prozession: RomMitt. XL, S. 314 (RHerbig). Mosaik Praeneste: GERizzo, Pittura
Ellenistico-Romana, Tf. 188/9. Aureliergrab: Mem. Accad. Pontef. Rom. 1 (JWilpert);
PMarconi, Pittura dei Romani, Abb. 71/2 u. 147—151. Pancratiergrab: Mem. Am. Ac. 1V,
T1. 25#f. (ELWadsworth). Quintiliervilla: RromMitt. XL1v, S.159 (FWirth);GERizzo,
Pittura Ellenistico-Romana, Tf. 171. Mumienportrits: PBuberl, Die griech.-dgypt. Mu-
mienbildnisse d. Slg. Th. Graff; EPfuhl, MuZ., Abb. 677—683; PMarconi, a. O.,Abb. 65—68.

XX. DAS DRITTE JAHRHUNDERT N. CHR.

Baukunst. Den Stilwechsel, den wir in der Plastik unter dem letzten Kaiser des
antoninischen Hauses Alexander Severus beobachten, 146t sich in der Baukunst nicht
feststellen, Offentliche Bauten werden in dem durch Biirgerkriege und stindige Thron-

v wechsel, Jurch teilweisen Abfall von Provinzen finanziell geschiidigten Italien kaum

XIX. Die antoninische Zeit. XX. Das dritte Jahrhundert n. Chr. 3, 103

unternommen bis zu den grofien Befestigungsanlagen Roms, die um 275 von Aureli.an
begonnen und im frithen 5, Jahrh. vollendet wurden): Der wahrscheinlich von Aure!lan
errichtete Sarapistempel auf dem Quirinal ist in Kklassischen Formen geh.alten, 1hm
148t sich”der niichtern gehaltene Gallienusbogen vom Jahr 262 zur Seite _stellen.
" Zahlreicher sind die Villenanlagen in Rom und Umgebung, die fiir _dle. Entw1clilung
des Kuppelbaus nicht ohne Interesse sind./In dem meist auf die Licim?mschen Garten
‘bezogenen Nymphaeum sitzt die Kuppel {iber einem Polygonalbau, 11 dessen Ecken
- | |das Gewdlbe Pendentifs zu bilden beginnt; an Stelle des am Pantheon verwendeten

» | Zenithlichtes wird der Raum durch Fenster in den Wanden erhellt. Dies Nymphaeum
adin die 2. Hilfte des 3. Jahrh. zu setzen, Friiher ist das Wasserschlof des Alexander

rus auf dem Esquilin.

5dlptur. FEine rohe Fortsetzung des Stiles der spﬁtantoninische‘n Zeit wur.de ol.)en
|01) in den Figurenkapitellen der Caracallathermen vermutet. Ges.tiitzt wird diese
mutung durch das stilverwandte vom Forum stammende Kapitell mit dem Elagabal-
1. Lebt hier die Flavisches linear umstilisierende Dekorationsart der scvc"rlsch.en
| oche fort, so tritt seit Elagabal in der Rundskulptur, namentlich im Portr.at, eine
' kehr von der antoninischen Richtung, die im Asop’ und Caracalla gipfelten,
.. Der neue Stil wird durch die heroische Kolossalstatue des Alexander Severus
Kennzeichnet, deren harte strenge Fldchen auf ‘IY\‘()_Qel}ierung der Oberflache
Lrzichtéh. Der Korper ahmt deutlich griechische Werke des 5. Jahrh. nach, betont
'1‘ber die anatomischen Grenzen mit iibertriebener Schirfe/ Es ist bczeichner_ld, daB
ch die Kopisten damals wieder Vorbildern aus der Zeit des strengen Stiles zu-
'renden, die wie im Jager des Polytimus mit Portritkopfen verbunden werden,”
> inear und hart wirken die scharf durchgezogenen Falten an einer Sitzstatu.e des
1apitolinischen Museums. Fiir die ostliche Reichshilfte sind die hﬁ.uf.ig exportne.rten
ttischen Sarkophage charakteristisch, die sich um den capitohr}lschen A(Ehllles-
arkophag gruppieren,/ An ihm sind die flachen Reliefs der Riickseite noch 1n den

hingegen sind in hohem Relief von schlanken etwas ﬁbe{zierlichen und weich"lichen

Gestalten in dicht gedrangter Komposition gefﬂllt.xEm plutleerer, auf dubere

Slitte und harmonischen Wohllaut der geschwungenen Umrisse eingestellter Kla.sm-

ismus herrscht bei handwerklich hochstehender Marmortechnik., Eigenartig wirkt

1 dieser Umgebung das Portrit des Maximinus; Die unregelmiBigen, unsch-bnen

esichtsziige der thelua’ sind in den Kolossalkopfen zu monumentaler Grobe gesteigert.

och wirken sie neben dem lebensprithenden Caracallakopf.maslﬁenhaft starr. Gor-
| an I‘i'l'., von dem das Brustbild des Louvre hervorzuheben ist, erinnert }nel1r an ('ilc
Bildnisse des Alexander Severus, wihrend die auf Philippus Arabs und Tralaunus l?ccms
bezogenen Kopfe die Maximinusrichtung fortsetzen, freilich ohx?e dCl.l Z}Jg damonischer
Hiplichkeit, der diesem eignet. Dem Traianus Decius stellt sich die ubcrlcbcnsgroB:c
neroische Bronzestatue des Trebonianus Gallus zur Seite, deren Korperformen an die
attische Sarkophaggruppe erinnern; auch hier tritt Knochenl?au und {Y\uskglform
zuriick, gegeniiber der biegsamen Filthrung des Konturs. Stal’rhCl.t und Glatte_ sind $0
fiir das zweite Viertel des 3. Jahrh. charakteristisch. Eine Reaktion darauf bietet die
Skulptur in der Zeit Galliens. Die Bildnisse dieses Kaisers lassen zwar den ?usammcn-
hergehenden Generation in der Bravour der Marmortcchn‘!k, nament-
lich der Politur erkennen, streben aber deutlich nach ciner Belebung der Flacth durch
weiche Modellierung. Die Denkmaler aus dem folgenden Jahrzehnt sind spérhch,.doc.h
1Bt sich an die weiche Richtung der Gallienuskopfe das auf Carinus bezogene Bildnis

hang mit der vor

breiten schweren Proportionen der Caracallazeit gehalten; Neben- und Vorderseite
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und die zarten Miinzbilder des Postumus anschlieBen. Unter den Sarkophagreli
gehoren der lateranische Philosoph, einige Hochzeitssarkophage und solche mit Geni
der Jahreszeiten der Epoche an, vor allem aber der grandiose Schlachtensarkopha -
der aus der ludovisischen Sammlung ins Thermenmuseum gekommen ist. :
Befestigung Roms: Platner-Ashby, S.348. Serapistempel: ebda., S.487 u. 491, &
Gallienbogen: ebda., S.39. Nymphaeum: ebda., S. 364; FNoak, Bauk. d.Altert., Tf.271;,,j(
KiB. 190, 2/4. WasserschloB d. Alexander: Platner-Ashby, S. 363. Elagabalkapitell: y '§
RomMitt. XVI (FStudniczka); EStrong, Scultura Romana, S. 310f. Alexander Severus: \‘\ F
Ant. Plastik fiitr WAmelung (PMingazzini). Jdger des Poly timus: Helbig-Amelung Nr. 856. Q!
Sitzstatue: SJones, Sculpt. Mus. Cap. Tf.23,58. Attische Sarkophage: Helbig-Amelung |
Nr.774; Arch Jahrb. XLV, S. 116ff. (GRodenwaldt); KiB. 412. 3. Maximinus: Berlin, Skul™ |
Nr. 1663; KiB. 422,3. Gordian: RDelbrueck, Bildnisse rom. Kaiser, Tf. 30. Philippusl,é '
ebda. Tf.31; Traianus Decius: ebda. Tf.32; Trebonianus Gallus: KKluge u. KLel |
Hartleben, Die ant.GroBbronzen II, S.100; KiB. 422. 4, Gallienus: RDelbrueck, B
Kaiser, Tf. 36; Carinus: ebda., Tf. 38; S Jones, Sculpt. Pal. Conserv., SH10EL s
EAStiickelberg, Bildn. d. rom. Kaiser Tf. 117. Hochzeitsarkophage: Helbij (S.\
Nr. 1273; Mem.Am.Ac. VII, Tf. 18 (LMWilson); RomMitt. XXXVIII/IX, 8. 20 (GRo¢ yjer
Philosoph Lateran: Ztschr.bild. Kunst N.F. XXXIII 2, S. 120 (GRodenwaldt). | d
zeitensarkophage: SJones, Pal. Conserv., Tf. 17 u. 105. Schlachtensari e 1
Ant.Dkm. IV, Tf. 41 (GRodenwaldt); KiB. 419,4. P .3
eit
XXI. DIE SPATANTIKE ge

Baukunst. Die scharfe Abkeh} Voh der antiken Tradition, die in der gordian v

Zeit vorbereitet, in diocletianischer Zeit vollzogen wird, findet in der Bau ai
nicht sofort ihren Ausdruck. Die Diocletianthermen in Rom stehen ebenso wi 3
constantinischen auf dem Quirinal durchaus in der Nachfolge der Caracallather
Die gewaltige Basilica Nova am Forum, die von Maxentius begonnen, von Constz
vollendet ist, setzt den Mitteltrakt einer stadtromischen Thermenanlage als Eil
bauwerk hin.,/Von Gewolbebauten des Maxentius sind die Rundtempel fiir seinen S -
Romulus am Forum wie am Circus an der Via Appia zu nennen, zudem die gewalti}
Halbkuppeln am Neubau des hadrianischen Tempels der Venus und der Roma. Der = L
Tor de’ Schiavi bekannte Rundbau in der Campagna stellt sich diesen Bauien zur Setee
Eine letzte Neuerung im Kuppelbau bedeutet die Grabanlage von Sta. Costanz|
mit sidulengetragenem tonnengewdlbtem Umgang,”Einfache Tonnengewdélbe zeige _i
auch die Tempel in der enormen, nach Art eines romischen Feldlagers angelegte;
Palastfestung des Diocletian bei Salona: Der achteckige Kuppelbau des Mausole

ist wohl durch Nischen erweitert, aber ohne Umgang. An der Schmuckfass®
Porta Aurea wie in den Sidulenhallen, die die HauptstraBen saumen, Sicee.. iy
laufende Arkadenreihen fiber den Siulen. Eine @hnliche wohl gleichzeitige Anordnung , |
bietet das spatantike Stadiontor in Milet. Die dltesten christlichen Basiliken in ¥
die auf die constantinische Zeit zuriickgefithrt werden, bezeugen durch die flache
deckung eine entschiedene Abkehr von den die romische Kunst bewegenden Tend¢
des Gewolbebaues und damit von der antiken Tradition in der westlichen Reichsh
Die Verwendung von Spolien aus dlteren Bauten, besonders von Sdulen und Kapi'
kann (iber diesen grundsitzlichen Unterschied nicht hinwegtduschen.

Skulptur. An das dichte Gedrdnge des ludovisischen. Schlachtsarkophags
den Hintergrund vollig ausschaltet, lassen sich die Reliefs am Galeriusbog
Thessalonich anschlieBen, Hirter und schirfer als diese mit starken Bohrfurc
die die plastische Form riicksichtslos durchschneiden, sind die Darstellungen auf
der Basis zur Feier der Decennalien und Vicennalien von 305 ausgefiihrt, Ihnen
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entspricht in der Monumentalplastik ein auf Constantius Chlorus gedeuteter Bronz?-
kopf. Hirter und holzerner sind die Rundreliefs an den Schmalseiten unq d}e
niedrigen Reliefstreifen am Constantinsbogen. Beides jedoch sind in ihrer Zeit quahtatlv
minderwertige Arbeiten, die nicht fiir die Beurteilung des Zeitstiles unbedingt ver-
wertet werden konnen. Méchtig und imposant sind die Marmorreste vom Constantins-
koloB in der Basilica nova. Die regelmaBigen Ztige wirken archaisch frontal, be-
“herrscht wird der Eindruck durch die gewaltigen weitgeoffneten Augen, Neben dem
inneren Leben, das der eindringende Blick vermitteln soll, tritt die Formenschonheit
des Antlitzes bewuBt zuriick. An den MarmorkoloB 1Bt sich der auf des grofen
Constantin Sohn Constantius bezogene Bronzekopf im Conservatorenpalast unmittel-
bar anschlieBen: Neben diesen imposanten Portrats, die die Abkehr von der'_antiken
Portriatkunst bedeuten, lduft eine Reihe von Porphyrbildnissen, die wohl in Agy;?ten
gefertigt, einen harteren starren provinziellen Stil verkérpern, dem auch die beldfen
" Porphyrsarkophage, der aus Sta. Costanza und der der Helena, angehoren, T rotzdem lstl

die antike Tradition noch nicht vollig fiberwunden. Wiéhrend des gan’zen 4, Jahrh, x

bricht sie immer wieder durch. Allerdings handelt es sich stets nur um auBerlliche;s W
formales Anlehnen an die alten Vorlagen, deren Gehalt und Kraft den Spatlingen =

fremd ist. Noch aus constantinischer Zeit stammen die Panzerstatuen des }.(ais?rs
und seiner Sohne, die an romische Arbeiten des 2. Jahrh. ankniipfen. Eine prichtige

Umgestaltung eines griechischen Typus in neuem Geist ist das Gorgonenmedaillon -

vom Constantinsforum in Konstantinopel. Schwiilstige Nachschdpfungen sind uns in
den Dioskuren aus den Thermen Constantins in Rom erhalten, denen sich wohl der
Juppiter Verospi im Vatikan zur Seite stellen laBt. & B Fiy TR Yy

Auf den Sarkophagen der letzten Zeit des Heidentums sind mythische Themen
nicht selten/ Doch haben die alten Formen den klaren plastischen Aufbau vollig ver-
loren. | Im Musensarkophag Mattei und dem lateranischen Adonissarkophag durch-
brechen die Bohrfurchen das anatomische Geriist.” Frischer und lebendiger sind die
Stiicke gearbeitet, die Szenen aus dem taglichen Leben, namentlich Jagdbilder, zeigen.
Es herrschen nicht mehr die Lowenjagden in Begleitung von allegorischen Personi-

" fikationen, sondern solche auf heimisches Wild in zwar derber, aber flotter, von keinem

Zwang der Tradition gehemmter Kunstsprache. , RABAAIN
Auffallend reich ist der Bestand an spatantiken Werken der Kleinkunst. In den

Kameen, deren Prachtstiick der bei Belgrad gefundene ist, herrscht die unantike

strenge, lineare Formgebung. In den Silberarbeiten, fiir die namentlich eine in

vt

England gefundene Silberschale charakteristisch ist, lebt hingegen antike Tradition

wieder auf. Den blutleeren lahmen Klassizismus ihrer Gottergestalten finden wir

wieder auf den ins Ende des'4. Jahrh. datierten Elfenbeindiptychen der Symmachi
und Nicomachi/ Die Elfenbeindiptychen der Konsuln bieten im 5. Jahrh. bis in die
Mitte des 6. Jahrh. aufs Jahr datierte Denkmiler, An sie wiren die sehr zahlreich
erhaltenen Portritképfe und Portritstatuen aus der antiken Welt von Italien bis
nach Kleinasien hin anzuschlieBen, Erst dann konnen diese bisher meist nur asthetisch
im Gegensatz zur antiken Schonlebendigkeit gewerteten Stiicke auch fiir die Kunst-
geschichte nutzbar gemacht werden.

Malerei. Aus dem 3. Jahrh. sind uns eine Reihe von ausgezeichneten Miniaturen
unter Glas erhalten, die den plastischen Portrats der Zeit kiinstlerisch ebenbiirtig
sind./ Die meist spat datierten Athletenmosaiken der Caracallathermen lassen sich
wohl mit den Reliefs auf der Riickseite attischer Sarkophage (0. S. 103) verbinden.
Ins 3. Jahrh. gehoren noch einige der figurenreichen nordafrikanischen Mosaike, unter

>
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denen die Gladiatoren- und Venatioszenen aus der Villa von Zliten hervorragen. Eben-
dort entwickelt sich in der spatantiken Zeit eine eigene Art von Landschaftsbildern,

Die letzten heidnischen stadtromischen Mosaiken mit Jagddarstellungen in groBem
MaBstab sind den gleichzeitigen Sarkophagen zur Seite zu stellen,

Spitantike Kunst: Sitz.Ber.Berl.Ak. 1927, S. 342 (HLietzmann). Diocletianther-
men: Platner-Ashby, S. 527; KiB. 188/9. Constantinthermen: Platner-Ashby, S. 525.}
BasilicaNova:ebda., S.76; KiB. 190, 5—191,3. Rundtempel Forum: Platner-Ashby, 8.450. |
Circus: TAshby, The Rom. Campagna in Class. Times, S. 182, Venus u. Roma: Platner-
Ashby, S.552; KiB. 184,1/2. ‘Tor de’ Schiavi’: FNoack, Baukunst d. Altertums, Tf. 170.
Sta. Costanza: FToebelmann, Rom. Gebilke, S. 136; KiB. 192, 2/3. Salona: GNiemann,
Palast Diocletians in Spalato; KiB. 186, 5—187, 7. Stadiontor Milet: Milet, IT 1, S.32
(AvonGerkan). Galeriusbogen: KEKinch, I'arc de triomphe de Salonique; BCH. XLIV,
S. 5 (EHébrard); KiB. 422, 6. Vicennaliabasis: EStrong, Scultura Romana, Tf. 65/6. Con-
stantius Chlorus: Mchn. Jahrb. XTI (JSieveking); EStrong, Scultura Romana. Tf. 76; KiB.
423, 1. Constantinbogen: Bullcomun. L, S. 13 (JWilpert); EStrong, Scultura Romana,
S. 331 1f.; PBienkowski, Les Celtes dans les arts mineurs, S.209ff.; KiB. 424, 1. Constantin-
koloB: S Jones, Sculpt. Pal. Conserv., S.5; KiB.423,3. ConstantiusIl: S Jones, a. 0., S. 173.
Porphyrbildnisse: RDelbrueck, Ant. Portrats, Tf. 54; Ant. Dkm. III, Tf. 30 (RDelbrueck);
EStrong, Scultura Romana Taf. 79. Porphyrsarkophage: Arch Jahrb. XXXVII, S. 31
(GRodenwaldt); RomMitt. XLIII (KMichalowski); KiB. 424, 2. Panzerstatuen: EStrong,
Scultura Romana, Tf. 80; KiB. 423, 2. Gorgo: GMendel, Catal. Constantinople Nr. 145.
Dioskuren: RomMitt. XIII, S. 248 (AMichaelis) ; KiB. 341,3,6. Juppiter Verospi: Helbig-
Amelung Nr. 243. Musensarkophag: RémMitt. XXXVIII/IX, S. 6 (GRodenwaldt). Ado-
nissarkophag: Helbig-Amelung Nr.1202. Jagdsarkophage: RomMitt. XXXVI/VII, S.58
(GRodenwaldt). Belgrader Kameo: Arch Jahrb. XXXVII, S. 17 (GRodenwaldt). Silber-
schalen: Archjahrb. XXX, S. 192 (FDrexel); LMatzulewitsch, Byzantinische Antike.
Diptychen: RDelbrueck, Die Consulardiptychen. Spétantike Portrdts: RomMitt.

XXVIII, XXIX (RDelbrueck); 76. Berl.Winck.Progr. (GRodenwaldt). Antike II, 8. 45

(GKaschnitz-Weinberg); Historia 111, S. 401 (CAlbizzati). Glasportrats: RomMitt. XXIX;
Annali della Facolta di Lettere Cagliari I, II (CAlbizzati). Athletenmosaik: Helbig-
Amelung Nr. 1240. Zliten: SAurigemma, I Musaici di Zliten. Landschaften: PGauckler
u. AMerlin, Mos. de la Tunisie 940; RCagnat u. VChapot, Manuel d’arch. rom. II, S. 150f.

Jagdmosaik: Capitolium V, S. 568.
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